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“Н σημερινὴ Θεσσαλονίκη, ὅταν τὴν ἀντικρίζη κανείς, xa- 
ϑὼς ἔρχεται ἀπὸ τὴ Θάλασσα, φαίνεται μιὰ μοντέρνα πολιτεία 
μὲ τὰ πολνώροφα σπίτια, τοὺς μεγάλους ἀσφαλτοστρωμένους δρό- 
μους, τὴ μακριὰ ἁπλωμένη προκυμαία, τοὺς κήπους καὶ τὶς πλα- 
τεῖες. “Н μεγάλη πυρκαϊὰ τοῦ 1911, ποὺ ἔκαψε ὅλο τὸ παραῦα- 
λάσσιο τμῆμα μαζὶ μὲ τὸν ἅγιο Δημήτριο, ἔγινε ἀφορμὴ νὰ fava- 
χτιστῆ καινούργιο καὶ συγχρονισµένο ὅλο αὐτὸ τὸ μέρος. IToé . 
πει và προχωρήση κανεὶς πιὸ ψηλά, γύρω στὴν ἀκρόπολη, γιὰ 
γὰ πάρη μιὰ ἰδέα τῆς παλιᾶς πολιτείας, ποῦ σκαρφαλώνει στὶς 
ἀνηφοριὲς πάνω ἀπὸ τὸν Ἑαναχτισμένο ἅγιο Δημήτοιο κι ἀπὸ τὴν 
ἁγία Αἰκατερίνη, πίσω ἀπὸ τὴν "Αχειροποίητο καὶ πάνω ἀπὸ 
τὴν Καμάρα καὶ τὸν ἅη Γιώργη. Καὶ εἶναι οἳ στενοὶ δρόμοι ποὺ 
στριφογυρίζουν ἀνεβαίνοντας μὲ τὰ καλντερίµια, τὰ παλιὰ σπίτια 
) μὲ τὰ σαχνισίνια, κλεισμένα πίσω ἀπὸ τοὺς ψηλοὺς τοίχους, μὲ 
τὶς κλειστὲς αὐλές, τὶς μικρὲς πλατεῖες κάτω ἀπὸ τὰ πλατύφυλλα 
πλατάνια καὶ μάλιστα ої σκορπισμένες, ἄλλοτε τὰ χέντρα τῶν Не 
хобу μοναστηριῶν, ἐκκλησίτσες, ποὺ ξάφνου προβάλλουν τοὺς 
τρούλλους τους πάνω ἀπὸ τὶς γραφιχὲς στέγες τῶν σπιτιῶν ποὺ 
στριμώνονται γύρω τους. Καὶ ψηλὰ τὰ τείχη, ποὺ στεφανώνουν 
τὴν ἀκρόπολη μὲ τοὺς πύργους, δίνουν μιὰ ξεχωριστὴ σφραγίδα 
στὴν παλιὰ πολιτεία καὶ μᾶς φέρνουν συχνὰ στὴ μνήμη τὸν ἅγιο 
Δημήτριο σὰ νὰ περπατάη πάνω στὶς ἐπάλξεις καὶ γὰ διώχνη τοὺς 
βαρβάρους ποὺ τόσο συχνὰ τὴν κούρσεψαν. Πιὸ πολὺ ὅμως XL 
ἀπ᾽ αὐτὸ μᾶς μπάζουν μέσα στὸ πνεῦμα καὶ στὴν ἀτμόσφαιρα τοῦ 
βυζαντινοῦ κόσμου ої μικρὲς ἐκκλησίες, ποὺ μᾶς λένε μὲ τὰ χα: 
λάσματα, τὶς ἐπισκενές, τὶς ποοσϑῆκες καὶ τὶς σιλονέττες τους τὴ 
ζωὴ καὶ τὴν ἱστορία ἀπὸ τὰ πρῶτα χρόνια ὣς τὰ σήµερα. Πέρα 
ἀπὸ τὰ παλιὰ μνημειακὰ κτήρια ποὺ ἀνέφερα παραπάνω, oi Bu: 
κρὲς αὐτὲς ἐχκλησίες μᾶς μιλοῦν μιὰ πιὸ οἰκεία γλώσσα, στέχουν 
πιὸ χοντά µας, τὶς νιώϑομε πιὸ δικές MOS’ ὁ ἄνθρωπος δὲ χάνε- 
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ται μέσα στὴν ἀπεραντοσύγη τοῦ χώρου τῶν μεγάλων οἴκων τοῦ 
θεοῦ ζῆ δίπλα στὸ γείτονά του σὲ μιὰ πιὸ στενὴ κοινότητα χώρου 
καὶ αἰσθήματος, ποὺ τὸν πλησιάζει στὸν προστάτη ἅγιο. 

᾿Εκεῖ κοντὰ σὲ μιὰ πολυσύχναστη καὶ πολυϑόρυβη συνοικία, 
τριγυρισμένη ἀπὸ τὰ σπίτια καὶ τὰ μαγαζιὰ ποὺ ἀντηχοῦσαν ἀπὸ 
τὰ ρυϑμικὰ σφυροχτυπήματα τῶν χαλκιάδων, καϑὼς δουλεύοντας 
τὸ χάλκωμα ἔκοβαν κι ἔφκιαναν τὰ καζάνια, τὰ λιγένια, τὰ taid, 
τὰ σαγάνια, τὰ μπρίκια, τὰ σινιὰ ποὺ ἔλαμπαν ἅπλωμένα στοὺς 
τοίχους, στὶς πόρτες καὶ στὰ παράϑυρα, ἀστραφτερά, χοχκινωπά, 
ἐκεῖ, λέω, ὕψωνε τοὺς τρούλλους της ñ μικρὴ Παναγία τους, ἐχεῖ 
μπαινόβγαιναν ої εὐλαβικοὶ προσκυνητές, oi τεχνίτες καὶ τὰ pa- 
στορόπουλα, γιὰ v' ἀνάψουν ἕνα κεοὶ στὴν προστάτρια Παναγιά 
τους. Kai σήμερα ἀκόμα, καθὼς ξεπροβάλλει, μόλις φτάση xa- 
νεὶς στὴν ᾿Εγνατία ποὺ διασχίζει ὅλη τὴ Θεσσαλονίκη ἀπὸ τὴ 
μιὰ ὣς τὴν ἄλλη ἄκρη, ἣ Παναγία μὲ τὴν ἐξαιρετικὴ καλλιτε- 
χνική της μορφὴ τραβάει τὴν προσοχὴ καὶ τὸ ἐνδιαφέρον καϑε- 
νὸς ποὺ ζῆ ἢ πεονάει ἀπὸ τὴν πόλη. ᾿Αλλὰ τώρα βγαίνει ἆπο- 
μονωμένη xı ἐλεύϑερη μέσα στὸ χαμηλὸ ἐπίπεδο, ὅπου φαίνεται 
βυϑισμένη ἀπὸ τὶς ἐπιχώσεις ποὺ σώριασαν γύρω της ої ἵστορι- 
κὲς περιπέτειες. Κι ἔτσι ὅμως χτνπάει περισσότερο στὸ μάτι ἐκεῖ 
βαϑιὰ μὲ τὶς κοφτὲς γραμμές. τὶς σκαμμένες ἐπιφάγειες τοῦ xt- 
οίου της, μὲ τὶς γραφικὲς καμπύλες τῶν τρούλλων της. Κ᾿ εἶναι, 
ἀλήϑεια, ἕνα χομψοτέχνημα ἀνάμεσα στὶς ἐκκλησίες τῆς Όεσσα- 
λονίκης. 

Хтіс̧ σελίδες ποὺ ἀχολουϑοῦν θὰ δώσω μιὰ συνοπτικὴ cl- 
κόνα τῶν μορφῶν τῆς ἐκκλησίας. Μονάχα ὁρισμένων μερῶν καὶ 
μορφῶν της ἂς μοῦ ἐπιτραπῆ νὰ χάμω κάπως λεπτομερέστερη 
περιγραφή, ὄχι ἀπὸ σχολαστικὴ λεπτολογία καὶ πολυλογία, ἀλλὰ 
γιατὶ νομίζω ὅτι ἔτσι ϑὰ συνηϑίση χαὶ τὸ χοινὸ νὰ προσέχη, νὰ 
βλέπη καὶ νὰ ἐκτιμᾶ κάϑε ἀρχιτεκτονικὴ µορφή, καὶ τὴν πιὸ μι- 
κρή, ποὺ δὲν εἶναι ποτὲ τυχαία, ἀλλὰ πάντα ἀπὸ σκοπιμότητα 
τεχνικὴ καὶ αἰσθητικὴ βαλμένη-- ἔτσι σιγὰ -σιγὰ ϑὰ πλουτίση τὴν 
αἰσθητική του καλλιέργεια καὶ ἀπόλαυση. Λυποῦμαι μόνο ποὺ 
ἢ μελέτη αὐτὴ δὲ ϑὰ εἶναι τόσο ἄρτια χαὶ ὁλοκληρωμένη, μὲ ὅλο 
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τὸν ἀπαιτούμενο λεπτομερειακὸ καὶ ἐπιστημονικὸ ὁπλισμό, ὅπως 
` 37 . * 3 ` 3 , ` , ` ` 4 e, 
ϑὰ ἤϑελα᾽ γιατὶ εἶχα τὴν ἀτυχία νὰ χάσω κατὰ τὴν Κατοχὴ ὅλες 
τὶς σχετιχὲς σημειώσεις καὶ ἀρκετὸ μέρος τοῦ κειμένου ποὺ εἶχα 
е , ` ` ` 5 М ` ? , er 4 
ἑτοιμάσει pabi μὲ πολλὲς εἰκόνες xal σχέδια. Χάρις ὅμως στὴν 
πρόθυμη βοήϑεια τῆς Εταιρείας τῶν Φίλων τῆς Βυζαντινῆς Maxe- 
δονίας ἔγινε δυνατὸ νὰ Ἑαναμελετηϑῆ ἢ ἐκκλησία, νὰ Έαναγρα- 
φοῦν τὰ χαμένα χειρόγοαφα μὲ μιὰ ὄχι πλήρη ὅμως ἐπιστημονικὴ 
, ` х ? ` 35 , ` , , 
τεκμηρίωση (ποὺ δὲ θέλει νὰ ἐξανιλήση τὰ διάφορα προβλή- 
цата) καὶ νὰ πάρουν τὴ μορφὴ τοῦ βιβλίου στὴ μικρὴ αὐτὴ ἐκλαϊ- 
κευτικὴ σειοὰ ποὺ ϑἄπρεπε νἄχη στὴν περίπτωση αὐτὴ καὶ xá- 
ποιο ἐπιστημονικὸ χαρακτήρα. К° εἶναι μιὰ ἐξαιρετικὴ ὑπηρεσία 
- ε ? € ` 3 4 2 # ` ` , 3 ` 
τῆς “Εταιρείας ñ λαμποὴ αὐτὴ ἰδέα μὲ τὰ δημοσιεύματα αὐτὰ 


. 7 ` е \ ` ` , 4 2 / E 
уй βοηϑήση τὸ ἑλληνικὸ κοινὸ νὰ γνωρίση καὶ ἄγαπηση τους 


` - f ` й © h , 
ϑησαυροὺς τῆς τέχνης ποὺ κλείνει ñ Μακεδονία. 

°0 , er 3 М ` 5 ^ 3 аю 4 ` 5 

φείλω ὅμως ἁκόμα νὰ ἐχφράσω ἐδῶ Ἑεχωριστά τὶς EVA- 
ριστίες µου στὸν ἀγαπητὸ φίλο καὶ φωτισμένον ἔφορο τῶν åo- 
χαιοτήτων τῆς Μακεδονίας κ. Хао. Махаобуа γιὰ ὅλη τὴν ποι- 
κίλη ὑποστήοιξη καὶ τὴν πρόϑυμη, ὅπως πάντα, βοήθεια ποὺ 
μοῦ ἔδωσε γιὰ τὴν ἑτοιμασία τοῦ μικροῦ τούτου βιβλίου. 

6 , — 3 , ` - , ` ` 5 

Н κάτοψη τῆς ἐκκλησίας καὶ τοῦ τάφου καὶ τὰ εἴχονογρα- 
` , 3 - РА ? РА ` ` 
φικὰ σχέδια εἶναι τοῦ φίλου καλλιτέχνη x. Xo. Λεφάκη, ποὺ µε 
προσοχἡ καὶ ἐνδιαφέρον ἔκαμε καινούργιες παρατηρήσεις στὶς 
διαστάσεις τῆς ἐκκλησίας καὶ πιστοποίησε διάφορες ἀνωμαλίες 
` бг т. ~ o. ` 9 тә э 9 * ΄ 3 , 
ποὺ δὲν εἶχαν παρατηοηῦἢ΄ τὸν εὐχαριστῶ yv αὐτὸ ϑεομά, ἐπίσης 
καὶ τὸ ζωγοάφο κ. Παραλή ποὺ ἔκαμε τὰ μικοὰ διακοσμητικὰ 
σχέδια. 

Ἐεχωριστὰ ὀφείλω và εὐχαριστήσω τὸν x. J. M. Cook, Διεν- 
ϑυντὴ τῆς ᾽Αγγλικῆς᾽ Αρχαιολογικῆς Σχολῆς᾽ Αὐηνῶν, ποὺ εἶχε τὴν 
ἐξαιρετικὴ καλωσύνη νὰ μοῦ παραχωρήση γιὰ δημοσίενση τὶς τρεῖς 

` - Ра - 
τομὲς τοῦ ναοῦ (κατὰ μῆχος, κατὰ πλάτος καὶ στὸ νάρϑηκα) ἀπὸ 
σχέδια ποὺ εἶχε ἑτοιμάσει τὸ Byzantine Researches апа Ри- 
blication Fund τοῦ Λονδίνου” σ᾽ αὐτὲς ἔκαμα ἐλαφρὲς προσθή- 
ғ : - ГА y 
χες σύμφωνα μὲ τὴν ἀποκατάσταση τῆς ἐκκλησίας, ὅπως βλέπει 
κανεὶς παρακάτω στὸ B' κεφάλαιο. 


——. + 
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ΜΕΡΟΣ д’. 


ΓΣΤΟΡΙΚΑ 


ΚΕΦΑΛΑΙΟ Α΄. 
ΟΝΟΜΑ 


“Н ἐκκλησία, ποὺ βρίσκεται στὴ γωνία τῆς δδοῦ Χαλκέων 
καὶ τῆς ᾿Εγνατίας, εἶναι γνωστὴ στοὺς βυζαντινοὺς χρόνους ὥς 
ἐχκλησία τῆς Θεοτόκου καὶ Καμαριώτισσα. “Отау oi Τοῦρχοι 
᾿πῆραν τὴ Θεσσαλονίκη τὸ 1430 καὶ τὴν ἔκαμαν Τζαμί, φαίνεται 
ὅτι τῆς ἔδωκαν τὸ ὄνομα Καζαντζηλὰρ Τζαμί, κι ἔτσι εἶναι γνω- 
στὴ στὴν παλιότερη βιβλιογραφία. Τὸ ὄνομα αὐτὸ βγῆκε ἀπὸ τὸ 
πραγματικὸ γεγονὸς ὅτι ἐκεῖ γύρω ἦταν ἡ συνοικία τῶν χαλκιά- 
δων, ὅπου εἶχαν τὰ μαγαζιά τους ої καξαντζῆδες, δηλ. ol τεχνί- 
τες ποὺ φκιάνουν τὰ καζάνια, πράγμα ποὺ βλέπομε καὶ σήµερα: 
ἀπέναντι στὴ δυτικὴ πρόσοψη τῆς ἐκκλησίας ἀλήϑεια βρίσκονται 
ἀκόμα τὰ καταστήματα ποὺ φχιάνουν καὶ πουλᾶν τὰ εἴδη χαλκουο- 
γίας. ᾿Απὸ τὴν τουρκικὴ αὐτὴ ἔπωνυμία βγῆκε τὸ σημερινὸ ὄνομα 
Παναγία Χαλκέων ἀπὸ μετάφραση ποὺ ἔκαμε Ô Χατζηϊωάννου. (!) 

"Ало τὸ Bio ὅμως τοῦ ἁγίου Δημητρίου (°) μαϑαίνομε ὅτι 
στὰ δυτικὰ τῆς μεγάλης ἀγορᾶς ἦταν Å Χαλκευτικὴ στοά. Tò xei- 
μενο λέει: «Ταῦτα διδάσκοντος τοῦ μακαρίου μάρτυρος Anun- 
τοίου... πολλῶν δὲ αὐτῷ, διὰ ταῦτα ἐκ τῆς τῶν "Ελλήνων πληϑύος 
προσιόντων καὶ συνευρισκοµένων ёх δυσμῶν τοῦ τῆς πόλεως иғуа- 
λοφόρου (ἴσως μεγάλου φόρου) ἐν τῇ ἐκεῖσε Χαλκευτικῇ λεγομένῃ 
στοᾷ, ἔνθα καὶ εἰώϑει τὰς συνόδους ποιεῖσϑαι ὑπὸ τὰς τοῦ ἐγγὺς 
δημοσίου λουτροῦ ὑπογαίους καμάρας...». "Алд διάφορα εὗρή- 
рата ξέρομε ὅτι ў ἀρχαία ἀγορὰ στοὺς ἑλληνιστικοὺς καὶ στοὺς 
ρωμαϊχοὺς χρόνους, καὶ στοὺς βυζαντινοὺς πιϑανώτατα, βοισκό- 
ταν ἀνατολικὰ τῆς Παναγίας, ὅπου ἦταν κ᾿ п Χαλκευτικὴ στοά, 
δηλ. γύρω στὰ σημερινὰ καταστήµατα τῶν χαλκιάδων. (°) 
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᾽Αλλὰ καὶ κάτι ἄλλο βγάζοµε ἀπὸ τὸ παραπάνω χωρίο τοῦ 
Βίου τοῦ ἁγίου Δημητρίου, ὅτι δηλ. ἐκεῖ ὑπῆρχαν καὶ ὑπόγειες 
καμάοες καὶ εἶναι πολὺ πιϑανὸ ὅτι αὐτὲς ἔδωκαν στὴν ἐχκλησία 
τῆς Παναγίας τὸ ὄνομα Καμαριώτισσα, ποὺ ἀναφέρεται σ᾿ ἕνα 
3» - N € ” э » y * T ` 
ἔγγραφο τῆς Μονῆς Βατοπεδίου, κι αὐτὸ ἴσως да εἶναι τὸ πραγ- 
` ` s Р , er ` w e 
ματικὸ βυζαντινὸ ὄνομά της. Βέβαια, ὅταν τὴν ἔχτισε ὁ Поото- 
σπαϑάριος Χριστόφορος, ὑπῆρχε φυσικὰ μονάχα ἢ ἐκκλησία τῆς 
Θεοτόχου, μὲ τὸν καιρὸ ὅμως ὁ λαὸς τῆς Θεσσαλονίχης, γιὰ νὰ 
. ^ 3’ 5 ` ` R74 э F - ? ` т 
τὴ διακρίνη ἴσως ἀπὸ τὶς ἄλλες ἐκκλησίες τῆς Παναγίας, τὴν εἶπε 
Καμαριώτισσα ἀπὸ τὶς γειτονικὲς ἐκεῖ καμάρες. Αὐτὲς oi xau á- 
oec ἢ ὑπόγειες στοές, ποὺ да ἦταν πολὺ κοντὰ στὸ ναὸ τῆς Hava- 
Pd φ . ` э”? ” ef * F ` е 
γίας, εἶχαν καὶ τὸ ὄνομα Καταφυγή, ὅπως τὸ λέει хадаоа ὁ 
περισσότερο ἀκοιβολόγος Κωνσταντῖνος “Αρμενόπουλος, νομικὸς 
τοῦ 14ου αἰώνα, ὅπως καὶ τὸ παραπάνω ἔγγραφο τοῦ Barons- 
δίου, χωρὶς νὰ ἀναφέρουν καμιὰ ἐκκλησία πάνω στὶς καμάρες ἢ 
` ” 4 3 ` A 5 Pd ` , з? 
στὴν Καταφυγή. (*) ᾿Αλλὰ κι ἂν ἀκόμα τὸ σημερινό της ὄνομα 
δὲν εἶναι (καὶ δὲν εἶναι) τὸ βυζαντινό, εἶναι ὅμως πολὺ κατάλ- 
ληλο καὶ ταιριαστό, γιατὶ συνδέει τὴν ἐκκλησία μὲ τὸ φυσικό 
της περιβάλλον καὶ ὁρίζει ἔτσι ἕνα σημεῖο τῆς τοπογραφίας τῆς 
βυζαντινῆς Θεσσαλονίκης. 


ΚΕΦΑΛΑΙΟ Β΄. 
ΙΣΤΟΡΙΑ 


"Όπως βλέπομε ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ ποὺ βρίσκεται στὸ ὑπέρ: 
ϑυρο τῆς εἰσόδου τῆς ἐκκλησίας (βλ. παρακάτω) ñ Παναγία τῶν 
Χαλκέων χτίστηκε πάνω σὲ «βέβηλον τόπον», δηλ. σὲ μέρος ὅπου 
ϑὰ ὑπῆρχε ἴσως κάποιο ἀρχαῖο κτήριο. Κ᾿ εἶναι πολὺ πιϑανὸ ὅτι 
σ᾽ αὐτὸ 9° ἀνήκουν τὰ λείψανα τοῦ ψηφιδωτοῦ δαπέδου μὲ κλά- 
ovs φυτῶν ποὺ βρέθηκαν στὴ B. πλευρὰ τῆς ἐκκλησίας σὲ ἀπό- 
σταση ἕξι περίπον μέτρων καὶ σὲ βάϑος 1,50 μ., ὅπως τὰ εἶδε 
μὲ τὰ μάτια του б ἐφημέριος τῆς ἐκκλησίας Παπαγικόλας. 
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Exel χιίστηχε κατὰ τὰ μέσα τοῦ ἑνδέκατου alova f] ἔχκλη- 
σία, τὴν ἐποχὴ ποὺ ἢ Θεσσαλονίκη, ὕστερα ἀπὸ τὴ μεγάλη xata- 
στροφὴ ποὺ ἔπαϑαν ої Βούλγαροι ἀπὸ τὸν αὐτοκράτορα Baoi- 
λειο τὸ Β΄ (1018), ἀνέπνευσε κι αὐτὴ μὲ ὅλη τὴ χώρα καὶ ἥσυχη 
хі ἀνενόχλητη βλέπει καλὲς ἡμέρες. Ot κάτοικοι, ἐλεύϑεροι πιὰ 
3 ` ` » А * 5 ? - ` ? 
ἀπὸ τὶς ἀδιάκοπες βουλγαρικὲς ἐπιδρομές, μποροῦν νὰ ζήσουν 
κάπως ἄνετα, ν᾿ ἀναπτύξουν μιὰ ζωηρὴ ἐμπορικὴ κίνηση καὶ ἀξιό- 
λογη οἰκονομικὴ δραστηριότητα, ὥστε νὰ χοιτάξουν καὶ τὴν πνευ- 
шатах καὶ καλλιτεχνικὴ καλλιέργεια. "Ετσι κ᾿ fj λίγο πρὶν (1040 - 
1041) ἐπίϑεση τῶν Βουλγάρων δὲν τοὺς βρίσκει ἀπροετοίμαστους, 
3 ` ` ` 9 у 32 Ld ` Pd ` - . ` 
ἀλλὰ μὲ τὸ ἠϑικὸ ἐξυψωμένο τοὺς διώχνουν κακὴν κακῶς καὶ τοὺς 


7 * ` РА - ’ е / / 
- κατασφάζουν μὲ τὴ βοήϑεια τοῦ προστάτη τους ἁγίου Δημητρίου. 


Δεῖγμα τῆς εὐημερίας αὐτῆς εἶναι w fj ἵδρυση τῆς Hava- 
γίας τῶν Χαλκέων τὸ 1044. Δὲν ξέρουμε τὶς περιπέτειες τῆς èx- 
κλησίας ἀργότερα μὲ τὴν κατάληψη τῆς Θεσσαλονίκης ἀπὸ τοὺς 
Νορμανδοὺς (1185) καὶ τοὺς Φράγκους. "Ύστερα ὅμως ἀπὸ τὸ 
1480, ποὺ ἦρϑαν oi Τοῦρκοι, ἢ ἐκκλησία ἔγινε τζαμί. Τὸ 190 
αἰώνα πάλι φαίνεται ὅτι ἔπαϑε πολλὲς ζημίες καὶ ἴσως νὰ ἔγινε 
καὶ κατοικία. Μὲ τὴν ἀπελευϑέρωση τὸ 1919 ξανάγινε πάλι ἐκ- 
κλησία, ἐλευθερώθηκε ἀπὸ τὰ διάφορα χτίσματα ἐπάνω καὶ γύρω 
της καὶ μὲ τὴ μεγάλη πυρκαϊὰ τοῦ 1917, ποὺ ἔδωκε ἀφορμὴ νὰ 
ξανασυνταχϑή τὸ σχέδιο τῆς Θεσσαλονίκης, ἔμεινε ἐλεύϑερη ἀπὸ 
τὰ γύρω μικρόσπιτα ποὺ. τὴν ἔπνιγαν. Σήμερα ἢ ἐκκλησία βρί- 
σκεται πολὺ χαμηλά, γιατὶ ὅλη fj γύρω περιοχὴ ἔχει γεμίσει ἔπι- 
χώσεις καὶ τὸ κατάστρωμα τοῦ δρόμου καὶ τοῦ γύρω της χώρου 
εἶναι σὲ ψηλότερο ἐπίπεδο, ὥστε μονάχα μὲ σκάλες χτιστὲς νὰ 
μπορῆ κανεὶς νὰ κατεβῇ. ᾿Αλλὰ ж fj ἴδια ἐκκλησία ἕως τὸ 1934 
ἦταν χωσμένη μέσα στὴ γῆ κάπου 1,50 μ. καὶ μὲ λίγα σκαλάκια, 
μπρὸς στὴ Δ. εἴσοδο, ἔμπαινε κανεὶς μέσα. "Ἔπειτα κι ἀπὸ τὴν 
ἀρχική της οἰκοδομὴ ἔλειπαν σημαντικὰ µέρη: στὸ ὕψος τῆς 
στέγης ὅλη fj N. πλευρὰ εἶχε παραμορφωϑῆ σὲ μιὰ εὐϑεῖα γοαμμὴ 
ἀπὸ τὸ νάρθηκα, ποὺ ἔλειπε б νότιος τροῦλλος του, ἕως τὴν А. 
πλευρά, ὅπου σχέπαζε καὶ τὴν ἀπόληξη τῆς στέγης τῆς A. κα: 
μάρας τοῦ ἱεροῦ (πίν. 2α). Τὸ 1933 μὲ τοὺς μεγάλους σεισμοὺς 


ή 


τῆς 10:60090 τοῦ “Αγίου Ὄρους, ποὺ σείστηκε ὁλόκληρη ў πόλη, 
fj ἐκκλησία ἔπαϑε μεγάλα ρήγματα στὸ ἵερό, στὴν πορυφὴ τῆς 
ἀψίδας, στὸ διακονικὸ καὶ στὸ ὑπερῶο τοῦ νάρῦηκα καὶ ὑπῆρχε 
κίνδυνος và πάθη χειρότερα. Τότε ἀποφασίστηχε νὰ γίνη μιὰ 
γενικὴ ἐπισκευὴ ποὺ ἄρχισε ἀμέσως. Kol ἦταν εὐτύχημα ὅτι 
Ὑπουργὸς Γενικὸς Διοικητὴς Μακεδονίας ἦταν τότε ὃ κ. Φίλιπ- 
πος Δραγούμης, б πνευματικὸς ἄνθρωπος μὲ τὴν κατανόηση τῆς 
σημασίας καὶ μὲ τὴν ἀληϑινὴ ἀγάπη τῶν καλλιτεχνικῶν μνημείων, 
καὶ μάλιστα τῶν βυζαντινῶν, ποὺ φρόντισε νὰ ἐξασφαλίση τὰ 
οἰκονομικὰ µέσα μὲ τὸ Γραφεῖο Σχεδίου Πόλεως. Ὁ μακαρίτης 
᾿Αριστοτέλης Ζάχος μὲ τὶς σοφὲς συμβουλές του μὲ βοήϑησε στὴν 
ἀρχιτεκτονικὴ ἀναστήλωση σύμφωνα μὲ προσχέδια ποὺ ἔκαμε 
κατὰ τὶς δδηγίες µας ô μακαρίτης ἐπίσης βοηϑός του Г. Νότης. 
᾽Ακόμα ὁ Ζάχος ἔδωσε καὶ τοὺς ἔμπειρους τεχνίτες τοῦ ἁγίου 
Δημητρίου γιὰ τὴν ἐκτέλεση τῆς κατασκενῆς. "Έτσι κλείστηκαν 
τὰ ρήγματα καὶ δέδηκε ὅλη ἢ ἐκκλησία σὲ ἐπίχαιρα σημεῖα πάνω 
ἀπὸ τοὺς χίονες μὲ σιδερένιες δοκοὺς καὶ ἀντίστοιχα Tj βάση τοῦ 
τρούλλου μὲ ξύλινα δοκάρια. Στοὺς ἐξωτερικοὺς τοίχους τῆς Β. 
καὶ Ν. πλευρᾶς διακρίνονται οἳ ἀπολήξεις τῶν σιδερένιων αὐτῶν 
δοκῶν ἀπὸ τὰ μονογράμματα τοῦ Χριστοῦ ποὺ εἶχε τὴν ἔμπνευση 
б Ζάχος νὰ στολίση μ᾿ αὐτὰ τὶς ἄκρες των. Χτίστηχε καινούργιος 
б N. τροῦλλος πάνω στὸ ὑπερῶο τοῦ νάρϑηκα σύμφωνα μὲ τὸ B. 
ποὺ σώζεται καὶ ξανάγινε ὅλη Å ἄκρη τῆς N. στέγης μὲ τὶς 
καμπύλες, τὰ τριγωνικὰ ἀετώματα καὶ τὰ γεῖσα τῶν χαμηλότερων 
στεγῶν μὲ τὴ διπλὴ παντοῦ σειρὰ τῶν δοντιῶν (rív. 2[). 

Οἱ ἐπισκευὲς αὐτὲς ἔγιναν ἀφοομὴ νὰ ἀποχαλυφϑοῦν στὸ ἐσω- 
τερικὸ πολύτιμες τοιχογραφίες, ποὺ ὅσο κι ἂν δὲ σώζονται παν- 
τοῦ σὲ καλὴ κατάσταση εἶναι ἀπὸ τὰ ὀλίγα, ἀλλὰ σημαντικὰ 
λείψανα τοιχογραφιῶν ποὺ ὑπάρχουν στὴν “Ελλάδα τοῦ ἕνδέ- 
κατου αἰώνα. Ὁ Ζάχος ἐπίσης ἔκαμε τὸ σχέδιο γιὰ νὰ διαρου- 
ϑμιστῆ fj γύρω ἀπὸ τὴν ἐκκλησία περιοχὴ καὶ μὲ ἐπάλληλα ἐπίπεδα 
và γίνη Jj μετάβαση ἀπὸ τὸ χαμηλὸ ἐπίπεδο τῆς ἐκκλησίας ἕως 
τὸ σημερινὸ ὑπερυψωμένο κατάστρωμα τοῦ δρόμου τῆς "Eyva- 
tías. Μὲ τὴν ἁπομάκρυνση τέλος τῶν χωμάτων ποὺ ἔκρυβαν, 
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ὅπως σημείωσα παραπάνω, τὴ βάση τῆς ἐχκλησίας, φάνηκε κι 
Ó τάφος τοῦ κτήτορα ποὺ ἐξέχει στὸ µέσο τῆς B. πλευρᾶς καὶ τὸ 
κτήριο πῆρε τὴ σωστή του ἐμφάνιση᾽ ἔτσι fj παλιά, κοντή, πιε- 
σμένη σιλονέττα του, ποὺ τὴ βάραινε ó ψηλὸς τροῦλλος, βρῆκε 
τὶς κανονικές της ἀναλογίες. 

Δὲν εἶναι ἀνάγκη νὰ εἰπῶ ἐδῶ περισσότερα γιὰ τὶς ἐπισκενὲς 
αὐτές' ἕνα μονάχα πρέπει νὰ ἀναφέρω, ποὺ ἔδωσε ἀφορμὴ σὲ 
μερικὲς παρατηρήσεις, τὴν τοιχοδομία, γιατὶ κατηγορήθηκε ἀπὸ 
ἄλλους γιὰ πολὺ καινούργια κι ἀπὸ ἄλλους ὥς «φριχτὸ ἁρμολό- 
γηµα». (5) “Н κατηγορία αὐτὴ δὲν εἶναι μονάχα ἄδικη, ἀλλὰ 
βγῆκε χι ἀπὸ ἄγνοια τῶν πραγμάτων. 

Εἶναι ἀλήϑεια ὅτι fj βυζαντινὴ τέχνη δὲν ἔχει τὸ αἴσϑημα 
ἐκεῖνο τοῦ τέλειου (τοῦ φιναρίσµατος, ὅπως λέμε) τῆς κλασσικῆς 
ἑλληνικῆς τέχνης, ποὺ ἔχει πολλὲς ἀσυμμετρίες, ἀλλὰ κορυφὲς καὶ 
ουθμικές, (°) δὲν προσέχει τὶς λεπτομέρειες, ἀλλὰ ἀποβλέπει στὸ 
σύνολο. 'H ἐφαρμογὴ ὅμως τῶν πλίνϑων δὲν εἶναι ποτὲ τυχαία, 
ὅπως ὑποστηρίχτηκε: τὸ ἐναντίο, oi πλίνϑοι ἔχουν πάντα μιὰ 
κατεύθυνση καὶ εἶναι μὲ τὸ ἴδιο πνεῦμα ἰσοδομικῆς κατασκευῆς 
βαλμένες, ὅπως μάλιστα στὸ ἰσοδομικὸ σύστημα, ἀλλὰ δὲν ἔχουν 
μὲ μαϑηματιχὴ ἀκρίβεια τὶς ἴδιες διαστάσεις καὶ τὸ γεωμετρικὸ 
κανονικὸ σχῆμα χι ἀπὸ τὴν τεχνική τους κατασκευὴ ἁκόμα, 
εἶναι μὲ κάποια ἀμέλεια κομμένες καὶ τοποϑετημένες. Αὐτὸ 
ὅμως εἶναι ποὺ τοὺς δίνει ὄχι στεγνὴ κανονικότητα, ἀλλὰ κί- 
γηση καὶ παλμὸ ζωῆς, ὅπως καὶ σὲ κάθε τέχνη. Κι ñ ϑρυλλού- 
µενη γραφικότητα τῶν μορφῶν δὲ μπορεῖ và πῆ κανεὶς ὅτι εἶναι 
Ὑενικὸ γνώρισμα σ᾽ ὅλες τὶς ἐποχὲς τῆς βυζαντινῆς ἄρχιτεκτο- 
γικῆς καὶ μάλιστα τῆς μεσοβυζαντινῆς, ὅπως τῆς ἐκκλησίας µας. 
"Іса - ica στὴν ἀρχὴ oi μορφές της εἶναι καϑαρὲς καὶ χοφτές, 
στὸ ἐξωτερικὸ μάλιστα εἶναι ὁλότελα ἁπλὲς καὶ ἀπέριττες. Καὶ 
στῇ μεσοβυζαντινὴ περίοδο εἶναι ἀκόμα λιτές, μετρημένες καὶ 
σοβαρές, ὅπως π. χ. στὴν ἐκκλησία τῆς Σκριποῦς τῆς Βοιωτίας, 
ἀλλὰ ὅσο προχωροῦμε στὸ 19ο, 19ο καὶ μάλιστα στὸ 140 αἰώνα, 
ποὺ oi μορφὲς αὐτὲς γίνονται πιὸ πολλὲς καὶ ποικίλες, ἔλαστι- 
κὲς καὶ εὐχίνητες, μὲ τοὺς τρούλλους, τὰ καμπύλα γεῖσα, τὰ 
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τρίλοβα παράθυρα, μὲ τὶς ὀδοντωτὲς ταινίες ποὺ τὰ παρακο- 
λουϑοῦν, καὶ μάλιστα μὲ τὴν κεραμοπλαστικὴ διακόσμηση, παίρ- 
vovv ἀλήϑεια μιὰ γραφικότητα «καὶ χάρη. 

Στὴν Παναγία τῶν Χαλκέων ἔπειτα, ὁλότελα καινούργια 
κατασκευὴ ἔγινε μονάχα στὸ ἀνώτατο τμῆμα τοῦ τοίχου τῆς 
στέγης τῆς N. πλευρᾶς xoi σὲ μερικὰ τμήματα ἐδῶ κι ἐχεῖ ἐνι- 
σχύϑηκαν μὲ τσιμέντο ої ἁομοὶ χωρὶς νὰ προστεϑῆ τίποτε ἢ νὰ 
ἀλλάξη ñ ϑέσι τῶν πλίνϑων καὶ fj φορὰ τῶν ἁομῶν. Στὴν xa- 
νούργια ὅμως αὐτὴ κατασκενὴ βοήθησε σημαντικὰ ἕνα νομμάτι 
τοίχου ποὺ βοέϑηκε ἀτόφυο καὶ σώζεται ἀπείραχτο στὴν d. 
πλευρὰ πάνω ἀπὸ τὴ στέγη τῆς ἀψίδας καὶ στὸ ὑπερυψωμένο 
ἀέτωμα τοῦ ἆ. βραχίονα τοῦ σταυροῦ. Αὐτὸ μὲ ἀρχετὸ τμῆμα 
τοῦ τοίχου ἦταν ὁλότελα σχεπασμένο ἀπὸ παλαιὰ τούρκικα χρό- 
ма μὲ σουβὰ μαζὶ μὲ ὅλη τὴν εὐϑυγραμμισμένη στέγη τῆς v. 
πλευρᾶς καὶ δὲ φαινόταν. “Όταν λοιπὸν ἔπεσαν οἳ σουβάδες, 
φάνηκε fj ἀρχική του ἐπιφάνεια μὲ τὴ διάταξη τῶν πλίνθων 
καὶ τὸ χοῶμά τους. Αὐτὸ τὸ μέρος μαζὶ μὲ τὴ β. πλευρὰ ἦταν τὸ 
ἆμεσο πρότυπο γιὰ νὰ γίνη Å ἀνακατασχενὴ ἐκείνη. Κι αὐτό, ὅταν 
πρωτοφάνηκε, ἦταν ϑαυμάσιο στὴ ζωηρότητα καὶ φρεσκάδα τοῦ 
χρώματος τῶν τούβλων καὶ τῶν ἁρμῶν. "Іса - ἴσα αὐτὴ ў pos- 
σκάδα τῆς καινούργιας ἐπισκευῆς σκανδάλισε τοὺς προχατει- 
λημμένους ἀπὸ τὴ ρομαντικὴ ποίηση τῶν ἐρειπίων ποὺ δὲν προσ: 
έχουν πολὺ τὴν πραγματικότητα. Σήμερα ὅμως, ὕστερα ἀπὸ 
δέκα ὀχτὼ χοόνια, fj πάτινα τοῦ χρόνου ϑάμπωσε παντοῦ. τὴ 
ζωηρότητα τοῦ καινούργιου καὶ δὲ χτυπάει πιὰ ἀσυνήϑιστα καὶ 
δὲ διακρίνεται ἀπὸ τὸ παλιὸ κτήριο. Ὅσο γιὰ τὸ «φριχτὸ ἅρμο- 
λόγημα», αὐτὸ πρέπει νὰ εἶναι λάϑος τοῦ παλιοῦ χτίστη ! Τὸ 
μάτι μάλιστα τοῦ μαχαρίτη τοῦ Ζάχου παρακολουὺοῦσε συχνὰ 
τὴν κατασκευὴ ποὺ γινόταν ἀπὸ ἔμπειρους, ὅπως εἶπα, μαστό- 
ρους ἀπὸ τὴν Κόνιτσα, ποὺ κρατοῦν τὴ λαϊκὴ παράδοση, ὅπως 
ἤοϑε ἀπὸ τὰ βυζαντινὰ χρόνια, καὶ δὲν ἐπέτρεπε καμιὰ παρέκ- 
χλιση ἀπὸ τὸ πρότυπο ποὺ ὑπῆρχε παντοῦ μπροστὰ στοὺς 
τεχνίτες. 
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ Г". 
ΧΡΟΝΟΛΟΓΙΑ 


“О χρόνος τῆς κατασκευῆς τῆς ἐκκλησίας μᾶς εἶναι γνωστὸς 
ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ ποὺ βρίσκεται λαξευμένη πάνω στὸ μαρμά- 
otvo ὑπέρϑυρο τῆς κυρίας εἰσόδου (iv. 1 δ). Αὐτὴ λέει (μὲ 
διορθωμένη ὀρθογραφία): «ἐ᾽Αφιερώϑη ó πρὶν βέβηλος τόπος 
εἷς ναὸν περίβλεπτον τῆς Θ(εοτό)κου παρὰ Χριστοφό(ρου) vôo- 
ξοτά(του) βασιλικοῦ (πρωιοσπαθαρίου κ[αὶ) κατεπάνω Λαγου- 
ῥαρδίας κ(αὶ) τῆς συμβίου αὐτοῦ Μαρίας κ[αὶ) τῶν τέκνων αὐτῶν 
Νικηφό(ρου), "Άννης κ[αὶ) Καιακαλῆς μηνὶ δεπτεμβρίῳ ἐἔνδίι- 
κτιῶνο)ς ιβ’, ἔτ(ους) 6537 у». | 

Ἢ χρονολογία τῆς ἐπιγραφῆς αὐτῆς δρίστηκε σωστὰ ἀπὸ 
τὸ συνάδελφο κ. ᾿Ανδρ. Ξυγγόπουλο στὸ ἔτος 1044, ποὺ ταιριά- 
ζει μὲ τὴν ἰνδικτιώνα, κι ὄχι στὸ 1098, ὅπως ἴϑελαν πρίν. (7). 
Δὲν ξέρομε ποιὸς ἦταν б Χριστόφορος αὗτὸς ποὺ εἶχε τὸν τίτλο 
τοῦ πρωτοσπαϑάριου τῆς βασιλικῆς αὐλῆς καὶ ἦταν κατεπάνω, 
δηλ. σὰ νὰ λέμε σήμερα διοικητής, τῆς Λαγουβαρδίας, ἐπαρχίας 
ἴσως, ποὺ μᾶς εἶναι ἐπίσης ἄγνωστη. Τὸν κτήτορα αὐτὸν φαί- 
νεται ὅτι ἀναφέρει σίγουρα κι ἄλλη ἐπιγραφή, γραπτὴ αὐτή, 
στὴν ἐσοχὴ τοῦ τόξου τῆς καμάρας τοῦ ἱεροῦ, ποὺ συµπληρω- 
μένη λέει: Eni ὀνόματος τοῦ π[ατ)ρ(ὸς) καὶ Ὁελήμ[ατος Νικη- 
φόρου (πρωτο)σπαδαρίου κ[αὶ) κατ]επάνω ἅμα τῇ συμβίῳ 
αὔτ[ι]οῦ Μαρίᾳ ἀνέστησαν εὐκ[τήριον τόδε (;) ] τῆς []αναγίας 
Θ(εοτόκ)ου ὑπὲρ λύτρου καὶ ἀφέσεως τῶν ἐγκλημάτων αὐτῶν». 





ΜΕΡΟΣ В. 
Н ΤΕΧΝΗ ΤΗΣ ΕΚΚΛΗΣΙΑΣ 


ΚΕΦΑΛΑΙΟ Α΄. 
Η ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ 


“Н Παναγία τῶν Χαλκέων ἔχει τὸ σχῆμα σταυροειδοῦς 
τρουλλωτῆς ἐκκλησίας, δηλ. ἑνὸς ὀρθογώνιου κτηρίου, ποὺ ἔχει 
μέσα του γραμμένο σταυρὸ κι ἐξωτερικὰ φαίνεται στὴ στέγη 
σὰ σταυοὸς μὲ τροῦλλο στὴ μέση. ᾿Εδῶ ἔχουμε κι ἄλλους δυὸ 
μικρότερους τρούλλους στὸ νάρθηκα. Γιὰ νὰ καταλάβουμε καλύ- 
tega τὶς μορφὲς καὶ τὴ σύνθεσή τους, ἂς μποῦμε μέσα, γιὰ νὰ 
ἰδοῦμε πρῶτα τὸν πυρήνα τῆς κατασκευῆς καὶ ὕστερα τὸ ἐξω- 
τερικό της. 


Τὸ ἐσωτερικό: ὁ κυρίως ναός (six. 1, πίν. 1a- -y). Tó 
ἐσωτερικὸ αὐτὸ ἀποτελεῖται ἀπὸ τρία µέρη, ἀπὸ τὸν κυρίως 
ναὸ στὴ μέση, ἀπὸ τὸ ἱερὸ от” ἀνατολικὰ χι ἀπὸ τὸ νάρῦηχα 
στὰ δυτικά του. Στὸν κυρίως ναὸ τέσσερεις κίονες ὑψώνονται 
στὴ μέση καὶ κρατοῦν δυὸ - δυὸ τέσσερα τόξα ἀντικριστά. Αὐτά, 
καϑῶς συνεχίζονται πρὸς β. καὶ ποὸς ν. ἕως τοὺς τοίχους καὶ 
πρὸς d. στὸ ἱερὸ καὶ πρὸς ὃ. στὸν τοῖχο τοῦ νάρθηκα, σχηµα- 
τίζουν τέσσερεις καµάρες, ποὺ πᾶνε σταυρωτὰ καὶ ἔχουν στὴ 
μέση τους, ἐκεῖ ποὺ πρόκειται νὰ διασταυρωϑοῦν, ἕνα ἀνοιχτὸ 


τετράγωνο. Oi γωνιὲς τοῦ τετραγώνου ἀνεβαίνοντας γίνονται 


σιγὰ - σιγὰ καμπύλες καὶ σὰ σφαιρικὰ τρίγωνα σχηματίζουν στὸ 
ὕψος τῶν τόξων κύκλο, κυχλικὴ βάση, ὅπου κάθεται ó τροῦλλος, 
δηλ. ἕνα ψηλό, στρογγυλὸ ἐσωτερικά, φανάοι ποὺ σκεπάζεται 
μὲ ἡμισφαίριο. Τὸ σημεῖο αὐτὸ εἶναι καίριο στὴν τρουλλωτὴ 
ἐκκλησία, γιατὶ ὄχι μονάχα δίνει τὸν ἰδιαίτερο χαρακτήρα στὸ 
κτήριο, ἀλλὰ ἔχει καὶ ἐξαιρετικὴ σημασία, τεχνικὴ καὶ πνευμα- 
τιχή. ὅπως ϑὰ ἰδοῦμε παρακάτω. 


bom - 
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"Ας κοιτάξουμε τὶς λεπτορέρειες τῶν ἀρχιτεκτονικῶν μορ- 
φῶν. Ot χίονες εἶναι μονοκόμματοι ἀπὸ μάρμαρο ἐλαφρὰ γκρίζο 
μὲ νερά, χωρὶς ραβδώσεις, καὶ καταλήγουν σὲ βάση, τὴ συγη- 
Ὀισμένη Ἰωνική, δηλ. μιὰ μονάχα σπείρα καὶ ἕνα ἴσο κομμάτι 
ἀπὸ πάνω, ὅπου ἀχουμπάει τὸ σῶμα τοῦ κίονα. Ψηλὰ τὸ xo- 

^ , 5 , ~ E * ` ` т 
γόκρανο (miv. 3) ἔχει περίεργο σχῆμα: ἀπὸ στρογγυλὸ ποὺ εἶναι 

` 2 z ` ` М x` 3 РА r ` 
στὴ βάση tov γίνεται σιγὰ -σιγὰ πρὸς τὰ ἐπάνω τετράγωνο μὲ 
τέσσερεις ὄψεις ἐλαφρὰ καμπύλες. Τὴ βάση του σχηματίζει ἕνας 
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Eix. 1. °H κάτοψη τοῦ ναοῦ. 


στρογγυλὸς δακτύλιος (ἁστοάγαλος) καὶ τὶς γωνιὲς τῶν πλευρῶν. 
κοσμεῖ ἕνα ἀνάγλυφο πλεχτὸ σχοινὶ σὰν σχηματοποιηµένο κλαδὶ 
(ἴσως δάφνης). Στὶς ἐλαφρὰ κυρτὲς ἐπιφάνειες τῶν πλευρῶν 
διπλὴ ἀνάγλυφη ταινία ποὺ ἑλίσσεται σὲ κυκλικοὺς κόμπους στὶς 
γωνίες περικλείνει στὴ μέση της ρόδακα μὲ ἔγγλυφα φύλλα ἢ 
ἀνάγλυφο σταυρό. (s) Πάνω ἀπὸ τὴν ταινία τοῦ ἄβακα yaun- 
Л κοῖλο χυμάτιο δέχεται τὰ πόδια τῶν τόξων ποὺ ἀκουμπᾶν 
ἐπάνω του. Τραβέρσες συνδέουν πάνω ἀπὸ τὰ χιονόχρανα τὰ 


e 


e 
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τόξα μὲ τοὺς τοίχους καὶ μεταξύ τους. `Avtixov σὲ хаде κίονα 
ἀντιστοιχεῖ στοὺς τοίχους τῆς ἐκκλησίας μιὰ παραστάδα, δηλ. 
μιὰ προεξοχὴ τοῦ τοίχου μὲ ἐλαφρὰ κοῖλο ἐπίκρανο, ὅπως καὶ 
στὰ κιονόκρανα (eix. 1). Τὸ ἐπίκρανο αὐτὸ συνεχίζεται γύρω 

ὅλους τοὺς τοίχους τῆς ἐκκλησίας σὰν ἕνα ζωνάρι (κοσμήτη 
τὸ λένε οἳ βυζαντινοί), ποὺ χωρίζει τὸ ἐσωτεουκὸ σὲ δυὸ μέρη, 
ἕνα ἀπὸ τὸ δάπεδο ἕως τὰ ἐπίκρανα καὶ τὰ ἀντίστοιχα κιονό- 
хоауа κι ἕνα ἀπὸ κεῖ ἕως τὴν κορυφὴ τῶν καμαρῶν καὶ ἕως 
τὸν τροῦλλο, ὅπου πάλι ἕνα ἄλλο ὅμοιο ζωνάρι (κοσμήτης) ἆπο- 
τελεῖ τὴ βάση τοῦ τρούλλου καὶ ὁρίζει τὴν ἀρχή του, δηλ. τὸ 
τρίτο μέρος τοῦ ὕψους τῆς ἐκκλησίας. 

᾿Απὸ τὶς καμάρες ñ ἀνατολικὴ τελειώνει στὸ ἵερό, ὅπου τὴ 
συνεχίζει fj χωριστὴ καμάρα τοῦ ἱεροῦ. “Н D. κ᾿ fj v. φτάνουν ἕως 
τοὺς ἐξωτερικοὺ» τοίχους ποὺ ἀποτελοῦν τὰ τύμπανα τῶν κεραιῶν 
τοῦ σταυροῦ x? fj δυτικὴ φτάνει ἕως τὸν τοῖχο ποὺ χωρίζει τὸ ναὸ 
ἀπὸ τὸ νάοϑηκα. “Ὁ τοῖχος αὐτὸς ἔχει κάτω τὴν πόρτα πρὸς τὸ 
νάρθηχα καὶ πάνω ἀπὸ τὸ ζωνάρι, ποὺ εἴπαμε, ἔχει ἕνα μεγάλο 
παράθυρο, ποὺ φαίνεται ὅτι ἀνοίχτηχε ἀργότερα, ὅταν κτίστηκε 
τὸ ὑπερῶο τοῦ νάρϑηκα μὲ τοὺς δυὸ τρούλλους του. 

Oi τέσσερεις γωνίες, ποὺ σχηματίζονται ἀπὸ τὶς διασταυ- 
ρούμενες καμάρες στὰ μικρὰ διαμερίσματα πίσω καὶ διαγώνια 
μὲ τοὺς χίονες, σχεπάζονται μὲ «ἀσπίδες» ў φουρνικά, δηλ. &vd- 
βαϑες σφαιρικὲς ἐπιφάνειες. Οἱ καμάρες αὐτὲς βαστοῦν τὸν 
τροῦλλο ψηλὰ μὲ τὰ σφαιρικὰ τρίγωνα μεταξύ τους. “О τροῦλ- 
λος, χυκλιχὸς µέσα, ὑψώνεται καὶ σχεπάζεται μὲ ἡμισφαίριο. 

Τὸ δάπεδο τοῦ ἐσωτερικοῦ τῆς ἐκκλησίας ἤτανε στρωμένο 
μὲ μεγάλες πλάκες δρϑογώνιες. Στὴ μέση ὅμως, μεταξὺ τῶν κιόνων 
κάτω ἀπὸ τὸν τροῦλλο, τέσσερεις πλάκες ὀρϑογώνιες εἶχαν τὴν ἔπι- 
φάνεια ἁδρὰ δουλεμένη ὥστε và διακοίνεται ἀπὸ τὶς ἄλλες γύρω 
λεῖες πλάκες. "Ἔπειτα αὐτὲς ої πλάκες ἦσαν ἔτσι τοποϑετημένες 
ὥστε νὰ σχηματίξουνε στὴ μέση ἕνα μεγάλο σταυρό. Σήμερα δὲ 
σώζεται κανένα ἴχνος ёл? αὐτὰ καὶ τὸ δάπεδο ἔχει στρωὺή μὲ 
μικρὲς κοινὲς τσιμεντένιες πλάτες χωοὶς ἰδιαίτερο χαρακτήρα. 

Πολλὰ παράϑυρα οίχνουν ἀρκετὸ φῶς μέσα στὸν κυρίως ναό: 
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ψηλὰ στὸν τροῦλλο δυὸ ἐπάλληλες σειρές, ἀπὸ ὀκτὼ παράθυρα ñ 
καθεμιά, ἀνοίγονται στὸ σῶμα τοῦ τυμπάνου τοῦ τρούλλον. Παρα; 
κάτω στοὺς τοίχους ποὺ κλείνουν τὴ D. καὶ τὴ v. καμάρα, ψηλὰ 
κάτω ἀπὸ τὴν κορυφὴ τοῦ τόξου, ἀρχίζει ἕνα παραῦυρο καὶ naga- 
κάτω ἔρχονται δυὸ σειρὲς ἀπὸ δυὸ παράϑυρα (πίν. 5). Στοὺς δι- 
πλανοὺς τοίχους τῶν γωνιῶν τοῦ σταυροῦ ὑπάρχει ἀπὸ ἕνα ἀκόμα 
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Eix. 2. `О τάφος τοῦ κτήτορα (τομή). 


παράϑυρο. Κάτω ἀπὸ τὸ ζωνάοι (κοσμήτη) στὴ v. πλευρὰ ἀνοίγε- 
ται μιὰ πόρτα, ἐνῶ στὴ В. πλευρὰ ἀντίστοιχα εἶναι σκαμμένη š 
στὸν τοῖχο μιὰ χαμηλή, ἀλλὰ φαρδιὰ κόγχη μὲ καμάρα (ἄρκοσό- | 
λιο), ποὺ ποοχωφεῖ κι ἔξω ἀπὸ τὸ πάχος τοῦ τοίχου χι ἔχει κάτω 
της τὸν τάφο τοῦ хтўтооа Χριστόφορου τοῦ Ποωτοσπαϑάριου. 
Tò ἁρκοσόλιο ἔχει πλάτος στὴ βάση του 9,34 u., βάϑος 1,15 | 
u. καὶ ὕψος 1.50 u. Κάτω εἶναι σκαμμένος б τάφος, χωρισµέ- | 
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νος σὲ δυὸ µέρη μὲ βάδος 0,60 u. ᾿Εξωτερικὰ ó τάφος ἐξέχει 
στὸ B. τοῖχο 0,63 u. καὶ εἶναι σκεπασµένος μὲ μικρὴ στέγη ἀπὸ 
μεγάλα κεραμίδια ποὺ ἔχουν ἐλαφρὴ κλίση (°) (eix. 2, πίν. 56). 


Τὸ ἱερό. Τὸ ἱερὸ χωοίζεται ἀπὸ τὸν κυρίως ναὸ (ὄχι ol- 
κοδομικὰ) μὲ τὸ εἰκονοστάσι μπρὸς ἀπὸ τὶς παραστάδες τῶν τοί- 
хоу, ποὺ διαιροῦν τὸ χῶρο τοῦ ἱεροῦ σὲ τρία μέρη, τὸ ἅγιο βῆμα 
στὴ μέση, ποὺ τελειώνει σὲ μεγάλη κόγχη μὲ τέταρτ.; σφαίρας, 
ἀριστερὰ τὴν ποόϑεση καὶ δεξιὰ τὸ διακονικὸ μὲ μικρότερες κόγ- 
χες. Τὰ ἀκρινὰ αὐτὰ χωρίσματα συγκοινωνοῦν μὲ τὸ ἅγιο βῆμα 
μὲ τοξωτὰ ἀνοίγματα. Τὸ ἅγιο βῆμα σκεπάζεται μὲ δική του κα- 
μάρα, ποὺ ἐξέχει λιγάκι μὲ μιὰ πατούρα ἀπὸ τὴν καμάρα τοῦ &voc 
τολικοῦ βραχίονα τοῦ σταυροῦ, ὅπως ἐξέχει μὲ πατούρα πιὸ χα: 
μηλὰ καὶ τὸ τεταρτοσφαίριο τῆς κόγχης. Στὰ μέτωπα τῶν ἐξοχῶν 
αὐτῶν εἶναι γραμμένες ἐπιγραφές, Å πρώτη χτητορικὴ ποὺ τὴν 
ἀναφέραμε παραπάνω στὴ χοονολογία, x ў δεύτερη λειτουργικὴ 
καὶ ϑὰ τὴν ἰδοῦμε παρακάτω μὲ τὶς τοιχογραφίες. Δυὸ σειρὲς ἀπὸ 
τρία παράϑυρα, fj μιὰ ἐπάνω ў ἄλλη κάτω ἀπὸ τὸν χοσμήτη τοῦ 
τοίχου, ἀνοίγονται στὴ μεσαία κόγχη, ἐνῶ ot διπλανὲς μικοὲς κόγχες 
τῆς πρόϑεσης καὶ τοῦ διακονικοῦ ἔχουν ἀπὸ ἕνα στενὸ παράθυρο 
κάτω ἀπὸ τὸν κοσμήτη (tiv. 4). 


Ὁ νάρϑηκας. Τὸ ἀντίστοιχο πρὸς τὸ ἱερὸ μέρος τοῦ ναοῦ, 
ὅ νάρϑηκας, ἐπικοινωνεῖ μὲ τὸν κυρίως ναὸ μὲ τρεῖς ϑύρες, ποὺ 
ἣ καϑεμιά τους ἔχει δύο κάϑετους «σταϑμούς», ποὺ στηρίζουν 
τὸ δριζόντιο ὑπέρϑυρο καὶ λοξότμητο γεῖσο μὲ γλυφὲς καὶ παρα- 
πάνω τόξο ἀνοιχτό. “O νάρθηκας σκεπάζεται ἀπὸ τρεῖς καμά- 
ρες, χωρισμένες μὲ ἐνισχυτικὰ τόξα ποὺ στηρίζονται σὲ παραστά’ 
δες στὸν d. καὶ στὸ δ. τοῖχό του. Στὴ В. καὶ στὴ v. στενὴ πλευρὰ 
ἀνοίγουν δυὸ πλάγιες: ϑύρες πρὸς τὰ ἔξω μὲ δριζόντιο μαρμάρινο 
ὑπέρϑυρο καὶ τοξωτὸ φεγγίτη καὶ πιὸ ψηλὰ ἀπὸ ἕνα παράθυρο. 
Στὴ μέση τοῦ 8. τοίχου εἶναι Å κύρια ϑύρα τῆς εἰσόδου μὲ μαρμά- 
ρινα πολύγλυφα πλαίσια καὶ δριζόντιο λοξότμητο γεῖσο, ποὺ ἔχει 
τὴν κτητορικὴ ἐπιγραφὴ καὶ ἀπὸ πάνω τόξο μὲ φεγγίτη. Δεξιὰ κιάρι- 
στερὰ ἀπὸ τὴ ϑύρα τῆς εἰσόδου ἀνοίγονται ἀκόμη δυὸ παράϑυρα. 
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Διαστάσεις καὶ ἀνωμαλίες. Ὅπως μπορεῖ νὰ ἰδῆ κανεὶς 
στὴν κάτοψη (eix. 1), τὸ ἐσωτερικὸ τῆς ἐκκλησίας παρουσιάζει ĝo- 
κετὲς ἀνωμαλίες στὶς διαστάσεις τῶν μερῶν της, ὅπως καὶ στὸ 
ἐξωτερικό. Πρῶτα - πρῶτα ὃ χῶρος ποὺ εἶναι ἀνάμεσα στὶς χο- 
λόνες δὲν εἶναι ἀκριβῶς τετράγωνος (3.80 x 3.12). Ἔπειτα τὸ 
πλάτος τοῦ β. κλίτους, δηλ. ὁ χῶρος μεταξὺ τοῦ β. τοίχου καὶ 
τῶν δύο κιόνων, εἶναι μεγαλύτερος (1.54) ἀπὸ τὸν ἀντίστοιχο 
χῶρο τῆς v. πλευρᾶς (1.48). Τὸ μῆχος μέσα στὸ ναὸ ἀπὸ τὴν 
κόγχη ἕως τὴ ϑύρα τοῦ νάρϑηκα εἶναι 16 μ., ἀλλὰ f В. πλευρὰ 
εἶναι μακρύτερη ἀπὸ τὴ νότια, ὅπως βλέπομε ὅτι ἢ ἀπόσταση ἀπὸ 
τὸ ἱερὸ (ἔξω ἀπὸ τὴν πρόθεση) ἕως τὸ νάοϑηκα εἶναι 14.70 μ., 
ἐνῷ στὴν ν. πλευρὰ εἶναι µόνο 14.55 и. ᾿Αλλὰ τὸ а. μέρος εἶναι 
καὶ πλατύτερο (8.50 μ.) ἀπὸ τὸ δυτιχὸ στὸ νάοϑηχα (8.15 p.). 

Tà παράθυρα τῶν κεραιῶν τοῦ σταυροῦ δὲν εἶναι ἀνοιγμένα 
σὲ κανονικὲς ἀποστάσεις καὶ ἀφήνουν δεξιά τους μεγαλύτερο κενὸ 
τοίχου παρὰ ἀριστερά. ᾿Αλλὰ τὸ πλάτος τοῦ ναοῦ κρατεῖ κάποια 
ἀναλογία μὲ τὰ μέρη του: τὸ μεσαῖο κλίτος εἶναι λίγο μεγαλύ- 
τερο (9.49) ἀπὸ διπλάσιο τῶν πλαγίων χλιτῶν (1.43 - 1.54), ὅπως 
oi µεγάλες xaudoss ἔχουν ἄνοιγμα κάπως περισσότερο ἀπὸ δι: 
πλάσιο ἀπὸ τὰ πλαϊνά τους τόξα. Καὶ στὸ ἱερὸ ñ μεσαία κόγχη 
εἶναι τρεῖς φορὲς: πλατύτερη ἀπὸ τὶς διπλανὲς (τὴν πρόϑεση καὶ 
τὸ διακονικό). Σ᾽ ὅλα λοιπὸν τὰ κύρια μέλη τοῦ ναοῦ ἐπικρατοῦν. 
σχετικές, ἂν καὶ ὄχι αὐστηρὰ κανονικές, ἀναλογίες. "Ετσι τὰ τρία 
μέρη ποὺ ἀποτελοῦν τὸ ὕψος τὸ ἐσωτερικὸ τοῦ ναοῦ ἔχουν δια- 
φορές : ἀπὸ τὸ δάπεδο ἕως τὸν ποσμήτη καὶ τοὺς κίονες ἔχομε 
ὕψος 4.50 u. ᾿Απὸ χεῖ ἕως τὴ βάση τοῦ τρούλου μεγαλώνει ἢ. 
-ἀπόσταση ἕως τὰ 5.35 u. καὶ ἕως τὴν κορυφὴ τοῦ τρούλλου φτά- 
νει τὰ 5.20. "Н ἀνάταση λοιπὸν "γίνεται σφοδρότερη στὸ μεσαῖο 
τμῆμα καὶ μικραΐνει ὕστερα στὴν τελευταία της προσπάθεια. 

Κι ἀπέξω οἳ διαστάσεις εἶναι διαφορετικὲς ἀπὸ τὴ μιὰ στὴν 
ἄλλη πλευρά. "Ἔτσι τὸ μάκρος τῆς ἐκκλησίας στὴ ν. πλευρὰ εἶναι 
18.88 μ., ἐνῶ στὴ B. εἶναι 19.07 μ.; γιατὶ fj BO. γωνία εἶναι xd- 
πως μεγαλύτερη ἀπὸ τὴν ἀντίστοιχη να. ᾿Επίσης τὸ πλάτος στὴ 
ὃ. πρόσοψη εἶναι 10.81 μ., ἐνῶ στὴν Q. πλευρὰ εἶναι 11.20. 
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Ot διαφορὲς αὐτὲς δὲν εἶναι ἀσυνήδιστες στὴ βυζαντινὴ τέχνη 
ὅπως καὶ σὲ κάθε τέχνη, καὶ σιὴν ἀρχαία ἑλληνικὴ ἀκόμη. (°) 
"Αλλὰ ἐδῶ δὲ μοῦ φαίνεται ὅτι ἔχομε νὰ κάμουμε μὲ «λεπτότητες» 
ἢ γραφικὲς ἀνωμαλίες, ἀλλὰ ὅπως ἐξήγησα στὴ σελ. 8. "Ἔπειτα 
μερικὲς йл” αὐτὲς μπορεῖ và ὀφείλωνται καὶ στὴν κατασκευῇ τοῦ 
τάφου τοῦ κτήτορα. Hao ὅλα αὐτὰ ὅμως ñ γενικὴ ἐντύπωση εἶναι 
μιᾶς κανονικῆς καὶ μετρημένης μορφῆς, ὅπου ἐπικρατεῖ ota #01 
καὶ ὁμαλὴ κίνηση μὲ εὐσύνοπτα μεγέθη καὶ ἀναλογίες, χωοὶς ФУ- 
τιϑέσεις καὶ σφοδρὲς διαφορές. Οἱ μικρὲς ὅμως ἔχεῖνες διαφορὲς 


δίνουν ζωὴ καὶ κίνηση. 


Τὸ ἐξωτερικό. "Ac ρίξουμε τώρα καὶ μιὰ ματιὰ ἀπέξω στὴ 
διαμόρφωση τοῦ ἐξωτερικοῦ. ^H ἐκκλησία, χτισμένη ἀπευϑείας : 
στὸ ἔδαφος χωρὶς καμιὰ βάση, εἶναι ὅλη μὲ τοῦβλα ἀπὸ πάνω 
ἴσα μὲ κάτω καὶ χωρίζεται ὁ κύβος της σὲ δύο μέοη ἀπὸ τὸ λεπτὸ 
μαρμάρινο ζωνάρι (κοσμήτη) ποὺ κάνει τὸ γύρω τῆς ἐκκλησίας 
καὶ ἀντιστοιχεῖ στὸ ὅμοιο ἔσωτερικό. 


Ἡ v. πρόσοψη (riv. 2B), ποὺ βλέπομε ὅταν πλησιάζουµε 
τὴν ἐκκλησία ἀπὸ τὸ μεγάλο δρόμο, δείχνει καὶ ἐξωτερικὰ τὴν 
ἐσωτερικὴ διάοϑοωση τοῦ κτηρίου : τὸ κεντοικὸ μέρος, τὸ Ἱερὸ 
καὶ τὸ νάρθηκα. Στὸ κεντρικὸ μέρος κυριαοχεῖ б АОС, βαρὺς 
τροῦλλος, μὲ τὸ бо бут» μὲ διπλὴ ὀδοντωτὴ ταινία γεῖσο καὶ 
τὴν κωνικὴ στέγη. ᾿Οχτὼ πλευρὲς διαοϑοώνουν τὸ ἐξωτερικό TOV, 
fj καϑεμιὰ μὲ δυὸ παράϑυρα, τὸ ἕνα κάτω ἀπὸ τὸ ἄλλο, ποὺ περι; 
βάλλονται ἀπὸ ἐπάλληλα τοξώματα. Λεπτοὶ ἀπὸ τοῦβλα κιονίσχοι 
τονίζουν τὶς γωνίες τῶν πλευρῶν. Στὴ ν. αὐτὴ πρόσοψη τὴν 
πρωτεύουσα ϑέση κρατεῖ στὴ μέση ὁ νότιος βραχίονας τοῦ otav- 
ροῦ μὲ τὸ μεγάλο τόξο καὶ τὰ ἐπάλληλα τοξώματα ποὺ κλείνουν 
τὸ σύνταγμα τῶν παραθύρων, κι αὐτῶν μὲ ἐπάλληλα τοξώματα. 
Ψῃλὰ πάνω ἀπὸ τὸ τόξο ἕνα τριγωνικὸ ἀέτωμα Φψώνεται πάνω 
ἀπὸ τὴ στέγη καὶ μὲ τὴ διπλή του ὀδοντωτὴ ταινία ἀκουμπάει 
σ᾽ ἕνα περβάζι μὲ ταινίες ὁδοντωτέ:. Δίπλα δοιζόντιες ἐπικλινεῖς 
στέγες, ποὺ ἀντιστοιχοῦν στὰ γωνιακὰ διαμερίσματα τοῦ σταυροῦ, 
ἔχουν κάτω ἀπὸ ἕνα παράϑυρο καὶ παρακάτω ἀπὸ τὸν κοσμήτη 
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ἄλλο ἕνα παράϑυρο. ᾿Ανάμεσα στὰ δυὸ παράθυρα τοῦ χεντρικοῦ 
τμήματος ἕνας ἡμικίονας ἀπὸ τοῦβλα ἕνώνει τὰ τόξα τους ἕως τὸν 
χοσμήτη. Κάτω τους ἀνοίγει fj у. ϑύρα, Μιὰ διπλὴ ὀδοντωτὴ 
ταινία χεντάει παντοῦ ὅλα τὰ γεῖσα τῶν τοίχων καὶ τῶν ἀετωμά- 
των, ἐνῶ ol σχιὲς τῶν τοξωμάτων τῶν παραϑύρων σκάβουν τὸν 
τοῖχο καὶ στὸ μεσαῖο τμῆμα τὰ τοξώματα διαπερνοῦν τὸν χοσμήτη 
καὶ συνεχίζουν τὴν πορεία τους δίπλα στὴ ϑύρα ἕως τὸ ἔδαφος 
ὅπως καὶ τῶν διπλανῶν της παραθύρων. 


'H В. πλευρὰ (πίν. δα) ἔχει τὴν ἴδια διάρϑρωση μὲ τὴ v. 


ἕως τὸ ζωνάρι ποὺ χωρίζει ὅλη τὴν πρόσοψη σὲ δύο μέρη. ᾿Αλλὰ 


ἐκεῖ ποὺ στὴν v. πνευρὰ χάτω ἀπὸ τὸ ζωνάρι κι ἀπὸ τὰ διπλὰ 
μεσαῖα παράθυρα ἀνοίγεται fj v. θύρα, ἐδῶ ἐξέχει ἀπὸ τὸν τοῖχο 
ὁ τάφος τοῦ κτήτορα σὰν ἕνα ὀρϑογώνιο χτίσµα. μὲ ἐλαφρὰ èni- 
κλινῆ στέγη (tiv. 5D, six. 2). Πάνω ἀπὸ τὴ στέγη αὐτὴ καὶ 


πάνω στὴν ἐπιφάνεια τοῦ τοίχου διαγράφεται μὲ τοῦβλα ἢ xa- 


μάρα τοῦ τάφου καὶ δίπλα της στὸ ὕψος τῶν ἄλλων παραθύρων 
ἀνοίγονται δυὸ μικρὰ παράϑυρα, πάντοτε κάτω ἀπὸ τὸ ζωνάρι. 
Τάφος στὸ σημεῖο αὐτὸ τοῦ ναοῦ δὲ συνηϑίζεται παρὰ μόνο στὸ 
νάρϑηκα, (°) ὅπως л. x. στὴν Πόρτα Παναγιὰ τῆς δ. Θεσσαλίας 
στὸν ἐσωνάρῦηκα, ὅπου στὸν v. τοῖχο μιὰ ἡμικυχλικὴ κόγχη ἦταν 
πάνω ἀπὸ τὴ σαρκοφάγο τοῦ ἱδρυτῆ τῆς μονῆς, καὶ σὲ ἔκκλη- 
σίες τῆς "Αρτας. (15) 

Τὸ χτίσιμο ὅμως τοῦ τάφου στὴ ϑέση αὐτὴ ἄλλαξε κάπως 
τὴν ὄψη τῆς β. αὐτῆς πλευρᾶς. Γιὰ τὸ λόγο αὐτὸ τὰ τοξώματα 
τῶν διπλανῶν παραϑύρων (ἔξω ἀπὸ τὰ διπλὰ κεντρικὰ καὶ κάτω 
ἀπὸ τὸν κοσμήτη) δὲ συνεχίζονται ὅλα κάτω καὶ κάτω ἕως τὸ 
ἔδαφος, ἀλλὰ σταματοῦν ὣς τὴν ποδιά τους, ὅπως στὸ ἴδιο ὕψος 
σταματοῦν διαπερνώντας τὸν χοσμήτη καὶ τὰ μεγάλα τοξώματα 
τῆς μεσαίας χαμάρας τοῦ σταυροῦ, ποὺ στὴ ν. πλευρὰ ὅλα συνε- 
χίζονται ὣς κάτω στὴ βάση τῆς ἐκκλησίας. "Ετσι στὴ D. αὐτὴ 
πλευρὰ τὸ κάτω μέρος εἶναι ἁπλὸ καὶ λιτὸ σὲ γοαμμὲς καὶ σκιές, 
πυριαοχείται μόνο ἀπὸ τὸν ὄγκο τοῦ τάφου ποὺ ἐξέχει μὲ τὴ 
μικρὴ στέγη του (πίν. 5β). H ἀλλαγὴ ποὺ ἔφερε б τάφος ἔφτασε 
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καὶ ὣς τὰ μεγάλα τοξώματα τῆς μεσαίας καμάρας τοῦ σταυροῦ, 
ὅπου ἦρθε κάποια ταραχή, γιατὶ ἐνῶ ἀριστερὰ κατεβαίνουν τρία, 
δεξιὰ εἶναι μονάχα δύο : ἕνεκα τοῦ τάφου τὰ δύο παραϑυράκια, 
ποὺ ἄνοιξαν στὶς ἄκρες του, δὲν εἶναι στὸν ἄξονα τῶν παραπάνω 
, 2 i е о 5 ә 4 , M , ~ А 
παραθύρων τὸ ἕνα йл’ αὐτὰ τουλάχιστο, τὸ δεξιά, πῆγε λιγάκι 
πιὸ πέρα κοντὰ στὸ πλαίσιο τοῦ τοίχου (στὶς γραμμὲς τῶν toto: 
μάτων), ποὺ κατεβαίνει ἀπὸ πάνω, καὶ δὲν ὑπῆρχε πιὰ χῶοος 
` ` , ^ 5 \ ` ς ~ М ` e, / 
γιὰ τὰ τρία τοξώματα, ἀπὸ τὰ nolu παρέλειψαν τὸ ἕνα κάτω 
ἀπὸ τὸν κοσμήτη, γιατὶ ἔπεφτε πάνω στὸ ἀκρινὸ αὐτὸ παράϑυρο, 
5 e? ey F, ` ` , Ld 5 ` ή 
ἔβαλαν ὅμως ἕνα naoaéto ποὺ δὲ συνεχίζει κανένα ἀπὸ πάνω, 
χι αὐτὸ µόνο καὶ μόνο γιὰ νὰ γίνουν κι ἐκεῖ τρία τὰ τόξα, ἔστω 
χι ἂν δὲ συνεχίζουν ὅλα τὰ παραπάνω ἀπὸ τὸν κοσµήτη (πίν. δα). 


Τὸ ἱερό. “Н ἐξωτερικὴ ὄψη τοῦ ἱεροῦ (iv. 4), δηλ. fj åva- 
τολικὴ πλευρά, εἶναι ἁπλούστατα διαμορφωμένη καὶ λιτή: μιὰ 
μεγάλη, ñ μεσαία, κόγχη μὲ τρεῖς πλευρὲς μὲ δυὸ σειρὲς παρά- 
ϑυρα καὶ δυὸ κόγχες μικρότερες καὶ χαμηλότερες δίπλα, ἀλλὰ 
στρογγυλές, u^ ἕνα παράθυρο, καὶ κολλημένες στὴ γωνία τῆς µε; 
γάλης κόγχης καὶ τοῦ τοίχου, ἁπλώνουν τὶς λεῖες ἐπιφάνειές τους 
μὲ μόνη διακόσμηση τὶς πλούσιες ὀδοντωτὲς ταινίες, τρεῖς στὴν 
ὑψηλὴ μεσαία κόγχη καὶ δυὸ στὶς ἄλλες καὶ στὰ γεῖσα τοῦ τοί- 
yov, ὅπως καὶ στὸ τριγωνιχκὸ ἀέτωμα τῆς àv. κεραίας τοῦ σταυ- 
ооб, ποὺ ῥψώνεται πιὸ πίσω ἀπὸ τὸ ἀκόσμητο χαμηλὸ ἀέτωμα 
τῆς καμάρας τοῦ ἱεροῦ. 


“О νάρθηκας. "Ac ἔρθωμε τώρα καὶ στὸ νάρθηκα (niv. 
4α), ποὺ ἔχει διαφορετικὸ χαρακτήρα καὶ στὴ διάρῦρωση καὶ 
στὸ μορφὴ xai yu αὐτὸ φαίνεται σὰν ἕνα χωριστὸ κομμάτι xod- 
λημένο στὸ σῶμα τοῦ ναοῦ, ἀλλὰ καὶ évouévo μαζί του μὲ κοινὰ 
ἄλλα χαρακτηριστικά. “Oln τὴν πρόσοψη τοῦ νάρθηκα χωρίζει 
σὲ δυὸ μέρη б κοσμήτης (ποὺ τριγυρίζει ὅλη τὴν ἐκκλησία) : στὸ 
κάτω μέρος, ὅπου εἶναι ñ κυρία εἴσοδος καὶ στὸ ἐπάνω, τὸ ὗπε- 
обо. Αὐτὸ στέφεται ἐπάνω μὲ δυὸ μικροὺς τρούλλους στὶς δυὸ 
ἄκρες, μὲ ὀχτὼ πλευρὲς ó καθένας, ποὺ τελειώνουν σὲ καμπύλα 
γεῖσα καὶ ἔχουν τέσσερα στενὰ παράϑυρα καὶ τέσσερεις κόγχες 
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ἐναλλάξ. Τὸ ἐσωτερικὸ τοῦ ὑπερώου στεγάζεται μὲ τοὺς δύο 
τρούλλους στὶς ἄκρες καὶ στὴ μέση μεταξύ τους μὲ σταυροϑόλιο, 
τὸ μοναδικὸ στὴν ἐκκλησία. "Eva µεγάλο παράϑυρο εἶναι ἄνοι: 
χτὸ πρὸς τὸν χυρίως ναό. 

Δὲν ξέρουμε πῶς ἐπικοινωνοῦσαν μὲ τὸ ὑπερῶο αὐτό, γιατὶ 
πουϑενὰ δὲ φαίνονται ἴχνη σκάλας παρ᾽ ὅσα σημειώνονται στὸ 
σχέδιο τοῦ Diehl. (1!) Φαίνεται ὅτι ϑὰ χοησιμοποιοῦσαν κινητὴ 
ξύλινη σκάλα, ὅπως ϑὰ γίνονταν καὶ σὲ ἄλλες παρόμοιες περι- 
πτώσεις. (13) “Όλη ἢ πρόσοψη στὸ ὑπερῶο ἔχει τρία μεγάλα nagd- 
ϑυρα μὲ ἐπάλληλα τοξώματα ποὺ φτάνουν ἕως τὰ καμπύλα γεῖσα 
μὲ τὶς ὀδοντωτὲς ταινίες στὴν ἄκρη τῆς ὁμόρουϑμης στέγης (πίν. 
4a). Τέσσερεις ἡμιχίονες ἀπὸ τοῦβλα μὲ μαομάοινο ἐπίκρανο δέ- 
χονται τὶς ἄκρες τῶν τόξων ἕως τὸν κοσμήτη. ᾿Αλλὰ τὰ παρά- 
ϑυρα ἔχουν κάτω τους μιὰ κόγχη ποὺ τὰ συνεχίζει ἕως τὸν 
κοσμήτη. Στὸ κάτω μέρος τοῦ νάρϑηκα ἀνοίγει στὴ μέση ἢ xv- 
oía εἴσοδος μὲ μαρμάρινα ϑυρώματα μὲ γλυφὲς καὶ ὅμοιο ὑπέρ- 
Όνρο ποὺ ἔχει τὴν κτητορικὴ ἐπιγοαφή. Πάνω ἀπ᾽ αὐτὸ toto- 
τὸς φεγγίτης. Δίπλα στὴ μεσαία πόρτα ἀνοίγει ἀπὸ ἕνα παρά- 
Όυρο ποὺ συνεχίζεται παρακάτω μὲ κόγχη. 

Συχνὰ στὶς βυζαντινὲς ἐκκλησίες τῆς ἑλλαδικῆς σχολῆς ἕνα 
μικρὸ πρόστοο μὲ δύο κολῶνες καὶ μικρὴ στέγη ἐξαίρει τὴν εἴσ- 
одо. Ὅπως μὲ πληροφόρησε ó ἔφημέριος τῆς ἐκκλησίας Hara- 
γικόλας, ὅταν ἔφκιαναν τὴν πλακόστρωση μπρὸς στὴν πόρτα, 
βρῆκαν δύο βάσεις σὲ μικρὴ ἁπόσταση ἀπὸ τὴ μιὰ xÚ ἀπὸ τὴν 
ἄλλη μεριὰ τῆς πόρτας, ποὺ δείχνει ὅτι κάποιο πρόστοο ϑὰ 
ὑπῆρχε ἐκεῖ. Δὲν ξέρω ὅμως πῶς và ἐξηγήσω, ὅτι δὲ φαίνεται 
κανένα σημεῖο στοὺς τοίχους πάνω ἀπὸ τὴν πόρτα, ὅπου ϑὰ 
μποροῦσε у ἀχουμπήση τὸ ἐλαφρὸ αὐτὸ χτίσμα. "Ἔτσι δὲ μοῦ 
φαίνεται πολὺ σίγουρη αὐτὴ Å πληροφορία τοῦ σεβαστοῦ λευΐ- 
τη, ποὺ πολλὰ ὀφείλει σ᾽ αὐτὸν fj διατήρηση τῆς Παναγίας τῶν 
Χαλκέων. ᾿Αλλὰ ἕνα τέτοιο πρόστοο δὲν εἶναι xal συνηθισμένο, 
ὅσο ξέρω, στὶς βόρειες ἐκχλησίες. 

Ot πλαϊνὲς ὄψεις τοῦ νάρθηκα (πίν. 20, δα) ἔχουν στὸ Öns 
обо ἕνα µεγάλο παράϑυρο μὲ δυὸ ἡμικίονες καὶ ἐπίκρανο, ὅπως 


——— 
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στὴν πρόσοψη, καὶ παρακάτω ἀντὶ τῆς κόγχης ἕνα μικρὸπαράϑυρο. 
Τὸ μεγάλο παράῦυρο ἔχει ἐπίσης τὰ ἐπάλληλα τοξώματα παράλ- 
ληλα μὲ τὸ καμπύλο γεῖσο τῆς στέγης. Κάτω ἀπὸ τὸν χοσμήτη 
στὶς πλαϊνὲς πλευρὲς ἀπὸ μιὰ πόρτα ἀνοίγεται κάτω στὸ νάρθηκα. 

“Όλα тд’ παράϑυρα, ὅπως καὶ τοῦ ναοῦ, ἔχουν σήµερα 
φεγγίτες ἀπὸ μάρμαρο ἢ μέταλλο (τοῦ ὑπερώου τοῦ νάρθηκα), 
ποὺ ἔγιναν σύμφωνα μὲ λίγα κομμάτια ποὺ εἶχαν μείνει στὰ 
παρόϑυρα τοῦ κεντρικοῦ τρούλλου, ὅταν τἄχτισαν μὲ χοινὸ τοῖχο 
κατὰ τὴν τούοχικη κατοχή. Τὰ λείψανα αὐτὰ ἦταν φκιασμένα 
ἀπὸ σκληρὸ γύψο μὲ ἁπλὲς στρογγυλὲς τρύπες, ὅπως συνηδίζε- 
ται σὲ πολλὲς βυζαντινὲς ἐκκλησίες, (7) ὅπου ἔμπαιναν γιαλιὰ γιὰ 
τὸ φῶς καὶ εἶχαν γύρω στὸ περιθώριο σχηματοποιημένο γραμ- 
μικὸ λέσβιο κυμάτιο καὶ σὲ μερικὰ γραμμικὴ καμπυλόγραμμη 
ταινία ποὺ πλέκονταν γύρω στὶς τοῦπες μὲ κόμβους. 

“Όπως παρατηρήσαµε, Ó διαφορετικὸς χαρακτήρας τῶν 
ἀρχιτεκτονικῶν μορφῶν τοῦ νάρϑηκα ἀπὸ τὶς μορφὲς τῶν ἄλλων 
μεοῶν τοῦ ναοῦ εἶναι φανερός. Θὰ ἀναφέρω ἐδῶ μία -μία τὶς 
διαφορὲς αὐτές. Ποῶτα- πρῶτα ὅλα τὰ γεῖσα, δηλ. oi κορνίζες 
ἃς ποῦμε, ποὺ στεφανώνουν ψηλὰ τοὺς τοίχους ἐκεῖ ποὺ αὐτοὶ 
τελειώνουν, εἶναι εὐϑύγραμμα, δριζόντια ἢ τριγωνικὰ στὸν xv- 
ρίως ναὸ καὶ στὸν τροῦλλο, ἐνῶ στὸ νάρϑηκα εἶναι ὅλα xuy- 
πυλόγραμμα καὶ στοὺς μικροὺς τρούλλους ἀχόμα. ᾿Αχόμα 
στὸν χεντρικὸ τροῦλλο στὶς γωνίες τῶν πλευρῶν, ἐκεῖ ποὺ opi- 
γουν τὰ τοξώματα τῶν παραθύρων λεκτὸς κιονίσκος δέχε- 
ται τὸ ἐξωτερικὸ τόξο, ἐνῶ στὸ νάρθηκα τὰ τόξα ποὺ κατεβαί- 
vovv ἀπὸ τὸ γεῖσο τῶν τρούλλων ἑνώνονται σὲ προεξοχὴ TOL” 
γωνικῆς τομῆς ποὺ σταματάει ἐκεῖ καὶ δὲ συνεχίζεται ὣς τὴ 
βάση τῶν τρούλλων. "Ἔπειτα στὸν κυρίως ναὸ βλέπομε στοὺς 
τοίχους μονάχα παράθυρα, ἐνῶ στὸ νάρϑηκα καὶ στοὺς μικροὺς 
τρούλλους βλέπομε ἐναλλὰξ παοάϑυρα καὶ ἡμικυκλικὲς κόγχες 
καὶ στὴ δ. πρόσοψη κάτω ἀπὸ τὰ παράϑυρα ὅμοιες πάλι κόγχες. 
"Axóua τὰ τοξώματα ποὺ περιβάλλουν τὰ παράϑυρα τοῦ τυμπά- 
νου τῆς χεραίας τοῦ σταυροῦ διαπερνοῦν τὸν κοσµήτη καὶ κατε- 
βαίνουν ἕως τὸ ἔδαφος κάτω, ἐνῶ στὸ уйодтха καὶ στὶς τρεῖς 
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του πλευρὲς τὰ τοξώματα σταματοῦν στὸν χοσμήτη σὰ νὰ μὴν 
ἦταν εὐθὺς ἀπὸ τὴν ἀρχὴ ὑπολογισμένα μὲ ἕνιαία μορφή, ὅπως 
στὸν κυρίως ναό. Τέλος ої χτιστοὶ μὲ τοῦβλα ἡμιχίονες στὸν κυρίως 
ναὸ περιορίζονται μονάχα o^ ἕνα σημεῖο ἀνάμεσα στὰ διπλὰ παρά; 
ϑυρα τοῦ τυμπάνου τῆς κεραίας τοῦ σταυροῦ κι ἔχουν ἡμικυκλικὴ 
τομή, ἐνῶ στὸ νάρϑηκα, μὲ ἑλλειψοειδῆ τομή, μπαίνουν στὶς γω: 
νιὲς καὶ μπρὸς ἀνάμεσα στὰ μεγάλα παράϑυρα καὶ μάλιστα παντοῦ 
σὲ σημεῖα ποὺ ἔχουν καὶ οἰκοδομικὴ σημασία --- ἐνισχύουν τοὺς 
τοίχους ἐκεῖ ὅπου δέχονται τὰ βάρη τῶν μικρῶν τρούλλων. 
Τὴν ἐξήγηση τῶν διαφορετικῶν αὐτῶν μορφῶν τὴ βρίσκοµε 
πιϑανώτατα στὴ χρονικὴ διαφορὰ τῆς κατασχευῆς τοῦ τμήματος 
αὐτοῦ. Φαίνεται δηλ. ὅτι στὴν ἀοχή, ὅταν χτίστηχε, ἢ ἐκκλησία 
εἶχε νάρϑηκα χωρὶς ὑπερῶο, μὲ στέγη ἁπλή, μονόρριχτη καὶ εὐθύ- 
γραμμη, ὅπως τὸ κύριο σῶμά της, ποὺ βλέπομε π.χ. στὴν Hava- 
yia Γοργοεπήκοο τῶν ᾿Αϑηνῶν, στὸν “Άγιο Στέφανο τῆς Ka- 
στοριᾶς κι’ ἀλλοῦ. ᾿Αργότερα ὅμως, ἴσως τὸ 12ον al., ἔχτισαν τὸ 
ὑπερῶο καὶ πρόσϑεσαν τοὺς δυὸ μικροὺς τρούλλους ἐπάνω του. 
E’ αὐτὸ πολλαπλασίασαν τοὺς ἡμιχίονες, ἔσκαψαν κόγχες στοὺς 
τοίχους κι ἔδωσαν σ᾽ ὅλα τὰ yesica τῶν στεγῶν καὶ τῶν τρούλλων 
τὶς καμπυλόγραμμες ἀρχιτεκτονιχὲς γραμμές. “Ola τὰ καινούρ: 
για αὐτὰ χαραχτηριστικά--τροῦλλοι μὲ ὑπερῶο στὸ νάρϑηκα, 


κόγχες, καμπύλα γεῖσα-- παρουσιάζονται τὸ 129 ai. στὴ βυζαν; 


τινὴ οἰκοδομικὴ τῆς πρωτεύουσας (ἂν καὶ στὴ Νέα Μονὴ τῆς 
Χίου τὰ καμπύλα γεῖσα τὰ βρίσκοµε στὰ µέσα τοῦ 110v ай. ὀλίγα 
χοόνια ὕστερα ἀπὸ τὴν ἀρχικὴ κατασκευὴ τῆς Παναγίας τῶν Χαλ- 
κέων). Τότες, ὅταν δηλ. ἔχτισαν τὸ ὑπερῶο τοῦ νάρθηκα, ἄνοι- 
tav καὶ τὸ µεγάλο παράθυρο πρὸς τὸ ἐσωτερικὸ τοῦ ναοῦ στὸν 
τοῖχο τοῦ ὑπερώου τοῦ νάρϑηκα ποὺ δὰ ἦταν κλειστὸς πρίν. 


Ἔτσι καὶ τὰ τοξώματα τῶν παραθύρων τοῦ ὑπερώου αὐτοῦ δὲ. 


συνεχίζονται κάτω ἀπὸ τὸν χοσμήτη, δηλ. στὸν παλιὸ τοῖχο τοῦ 
νάρϑηκα ποὺ δὲν ὑπῆρχε λόγος νἄχη τοξώματα, ἀφοῦ δὲν ὑπῆρχε 
τίποτε ἄλλο παραπάνω. 

“Οπωσδήποτε ў Παναγία τῶν Χαλκέων ἔχει τὸν τύπο τῶν 
ὁμοίων ἐκκλησιῶν τῆς πρωτεύουσας καὶ μὲ τὸ γενικὸ σχῆμά της 
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σὰν τρουλλωτὴ σταυροειδής, τὸ χωριστὸ ἱερὸ μὲ τὴ δική του 
καμάρα, τὰ ἐπάλληλα τοξώματα γύρω στὰ παράθυρα καὶ τὴν 
ὁλοχληρωτικὴ κατασκευὴ μὲ τοῖβλα. Τὰ στοιχεῖα αὐτὰ βλέπουμε 
καὶ στὸ Bodrum Djami, τὴ λεγόμενη ἐκκλησία τοῦ Μυρελαίου 
τῆς Π]όλης: κατασκευὴ μὲ τοῦβλα, ὅμοιο τροῦλλο (μὲ μιὰ σειρὰ 
ὅμως παράθυρα), χτιστοὺς ἡμικίονες ἔξω ἀπὸ τοὺς τοίχους καὶ. 
μάλιστα σὲ ἐπίκαιρα σημεῖα, γιὰ ἀντιστηρίγματα τῶν τοίχων 
καὶ τῶν ἐσωτερικῶν ὀνϑήσεων, λοξότμητο χοσμήτη γύρω στοὺς 
τοίχους καὶ σειρὲς ἐπάλληλα παράθυρα στὸ τύμπανο τῆς κεραίας 
τοῦ σταυροῦ. Μόνο πρέπει νὰ παρατηρηδῆ ὅτι στὴν {Παναγία 
τῶν Χαλκέων ої ἡμικίονες τῆς κεραίας τοῦ σταυροῦ φαίνονται 
πιὸ πολὺ διακοσμητικοὶ παρὰ οἰκοδομικὰ στοιχεῖα ὀργανικῆς 
ἀνάγκης, ὅπως εἶναι στὸ μεταγενέστερο ὑπερῶο τοῦ νάρῦηκα. 
Φαίνεται μάλιστα ὅτι τὸ Μπουντροὺμ Τζαμὶ ἀνήκει ἀπὸ τὶς 
ἀρχιτεκτονικὲς uooqéc του πιὸ πολὺ στὸν llov ai. καὶ ἴσως δὲν 
ἔχει σχέση μὲ τὴν ἐκκλησία, τὴ λεγόμενη τοῦ Μνρελαίου τοῦ Po- 
μανοῦ Λεκαπηνοῦ (915-945). (3) 

“О τύπος αὐτὸς τῆς σταυροειδοῦς τρουλλωτῆς μὲ τέσσερεις 
κίονες ποὺ εἶναι γραμμένη σ᾿ ἕνα τετράγωνο ἢ δοϑογώνιο, βγαί- 
νει ἀπὸ ἕνα πρότυπο ποὺ δημιουργήθηκε στὴν Πόλη, τὴ Νέα τοῦ 
Βασιλείου τοῦ Α΄, καὶ σ᾽ αὐτόν, ὅπως εἴπαμε, ἀνήκει ў Паха: 
yia τῶν Χαλκέων. ᾽Αλλὰ κι ἄν ἔχη ὅλα τὰ στοιχεῖα τοῦ τύπου, 
παρουσιάζει ὅμως καὶ μερικὰ δικά της χαρακτηριστικὰ ξεχω- 
ριστά. Εἴδαμε τὰ κοινὰ ποὺ τὴ συγγενεύουν μὲ τὴν λεγόμενη 
Εκκλησία τοῦ Μυρελαίου, δικές της ὅμως ἰδιοορυϑμίες εἶναι 
ὅτι ἀπὸ τὶς ἁψίδες τοῦ ἱεροῦ ἐξωτερικὰ μονάχα fj μεσαία εἶναι 
τρίπλευρη, ої ἄλλες εἶναι ἡμικυκλικὲς καὶ μάλιστα κολλημένες. 
στὴ γωνιὰ τῆς μεσαίας xoi τοῦ ἀνατολικοῦ τοίχου καὶ τὰ ἀνοίγ- 
пата τῶν παραθύρων τους δὲν κοσμοῦνται ἀπὸ τὰ συνηθισμένα 
τοξώματα. "Ετσι ὅλη αὐτὴ fj πρόσοψη ϑὰ ἦταν πολὺ ἁπλὴ καὶ 
λιτὴ ἂν στὰ γεῖσα δὲν ἀφϑονοῦσαν ої διπλὲς καὶ τριπλὲς ὅδον- 
τωτὲς ταινίες. "Ἔπειτα τὰ ἀετώματα τῶν τριῶν κεραιῶν τοῦ 
σταυροῦ ἔχουν ὑπερυψωμένο ἕνα διακοσμητικὸ ἐπίϑημα ποὺ 
ἐξέχει πάνω ἀπὸ τὴ στέγη, ξένο στὴ σχολὴ τῆς πρωτεύουσας, xag- 
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μένο ἀπὸ ἀνατολικὰ πρότυπα. (7) "Exróc αὐτοῦ Å πολὺ oxap- 
μένη ἐπιφάνεια τῶν τοίχων μὲ τὰ πολλαπλὰ τοξώματα τῶν ragu- 
ϑύρων, ñ βαριὰ μορφὴ τοῦ κεντρικοῦ τρούλλου καὶ γενικὰ 
À κάπως χαμηλὴ χωρὶς ἐξαιρετικὴ ἀνάταση καὶ κομψότητα ot- 
λουέττα τοῦ συνόλου σὰ νὰ μαοτυροῦν ὅτι τὸ κτήριο εἶναι 
παρακλάδι καὶ πρώτη δοκιμὴ ἐφαομογῆς τοῦ τύπου αὐτοῦ τῆς 
πρωτεύουσας, (15) ὅπου φέρονται ἀνακατεμένα στοιχεῖα xai τῆς 
πρωτεύουσας καὶ τῆς ἀνατολῆς. 

Ald ἂν κοιτάξουμε καὶ r ἄλλα τοῦ ἴδιου τύπου μνημεῖα 
τῆς Θεσσαλονίκης, 00 ἰδοῦμε ὅτι fj Παναγία τῶν Χαλκέων εἶναι 
ἐδῶ ἢ ἀοχικὴ μορφὴ xc ἀπ᾽ αὐτὴν 00 ἀναπτυχϑοῦν ἀργότερα ved- 
τερες, πιὸ ἐξελιγμένες, πλούσιες καὶ κομψές. Ἰέτοιους σταϑμοὺς 
αὐτῆς τῆς ἐξέλιξης, ὕστερα ἀπὸ τὴν Παναγία, ἔχομε τὸν ἅγιο 
Παντελεήμονα τοῦ 19ου, τὴν ἁγία Αἰκατερίνη τοῦ 180v, τοὺς 
ἁγίους Αποστόλους τοῦ 14ου αἰώνα. Σ᾽ αὐτὲς ὃ βασιχκὸς τύπος 
μένει б ἴδιος, ἀλλὰ ot λεπτομεοειακὲς µοοφές του παίρνουν σιγὰ- 
σιγὰ ἕναν ἄλλο χαρακτήρα, πιὸ ἄνετο καὶ χαρούμενο: ἔτσι 
ὅλα τὰ γεῖσα τῶν τρούλλων καὶ τῶν τοίχων (ὅπως καὶ στὸ ὗπε- 
ρῶο τοῦ νάρϑηκα τῆς Παναγίας) γίνονται καμπύλα καὶ δίνουν 
ἕνα συνεχὲς κυμάτισµα καὶ ἐλαφρότητα στὸ περίγραμμα ποὺ áva- 
πνέει µέσα σὲ μιὰν ἀτμόσφαιρα ποὺ τυλίγει τὴν ἐκκλησία σὰ νὰ 
στέχη ἀνάερα μὲ ἀνοιχτὰ φτερά. “Ensita τὰ παράϑυρα πολλα- 
πλασιάζονται, δὲν παρατάσσονται αὐτοτελῆ, ἀλλὰ ἑνώνονται σὲ μιὰ 
ἑνότητα λεπτὰ καὶ ψηλὰ μὲ ὑπερυψωμένο τὸ μεσαῖο καὶ γεμίζουν 
τοὺς τοίχους μὲ τὸ ἀνάγλυφό τους ποὺ δονεῖται ἀπὸ τὰ ἐπανωτὰ 
ἐπάλληλα τοξώματα. Κι ἀκόμα ої τροῦλλοι, ἐλαφροί, σκαμμένοι, 
μὲ v ἀνασηκωμένα τους φρύδια, φυτρώνουν xal ὑψώνονται πάνω 
στὴ στέγη στὶς τέσσερεις γωνιὲς δορυφορώντας τὸν κεντρικὸ καὶ 
ψηλότερο χυρίαρχό τους. 2 αὐτὰ μποροῦμε νὰ προσϑέσουμε καὶ 
τὴν κλειστὴ στοά, ποὺ τριγυρίζει ἀπὸ τρεῖς πλευρὲς τὸ παλιότερα 
λιτὸ σῶμα τοῦ κτηρίου, χαρακτηριστικὸ στοιχεῖο ποὺ δὲ λείπει 
ἀπὸ τὶς ἐκκλησίες τῆς Θεσσαλονίκης, ἀρχίζοντας ἀκόμο ἀπὸ τὴν 
ἁγία Σοφία ποὺ φαίνεται ὅτι αὐτὴ τοὺς κληροδότησε τὴ μορφὴ 
καὶ στὸν ἅγιο Παντελεήμονα καὶ στὴν ἁγία Αἰκατερίνη καὶ στοὺς 
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ἁγίους ᾿Αποστόλους καὶ σὲ ἄλλες μικοὲς ἐχεῖ ἐκκλησίες. (11) Αὐτὴ 
εὐρύνει τὸ χῶρο τῆς ἐκκλησίας, δίνει στὸ ἐξωτεοικὸ πιὸ πλούσια 
ἐμφάνιση μὲ τοὺς τέσσερεις τρούλλους της καὶ στὸ ἐσωτερικὸ 
ἐπιτρέπει ἀπὸ τὰ διάμεσα ἀνοίγματα ποικιλία γοαφικῶν ἀπό- 
weov πρὸς τὴν περιφέρεια ἀπὸ τὸ κέντρο ποὺ γίνεται τώρα πιὸ 
ἀνοιχτὸ x? ἐλεύδερο, καϑὼς ої τέσσερεις κίονες ποὺ στηρίζουν τὸν 
τροῦλλο ὀὂπισϑοχωροῦν κοντὰ στοὺς τοίχους. К’ ot προσόψεις γί- 
γονται πιὸ γραφικὲ: μὲ τοὺς ἐλεύϑερους κίονες καὶ τὰ τόξα τους l 
καὶ τὶς χόγχες δίπλα τους, ὅπως στὴν ἁγία Αἰκατερίνη ποὺ τε- 
λευταῖα φανεοώθηκε, ὅταν πέσανε τὰ τούρκικα χτίσµατα καὶ σον- 
βατίσματα μὲ τὴ φροντίδα τοῦ ἐφόρου ἀρχαιοτήτων x. ΓΠΤελεκα- | 
γίδη, καὶ στοὺς ἁγίους ᾿Αποστόλους. 5° αὐτοὺς μάλιστα τοὺς TE- 
λευταίου- ἔοχεται κ᾿ fj πλούσια κεραμοπλαστικὴ διακόσμηση στὴν 
ἄν. πλευρὰ ποὺ σὰν ἕνα πολύγρωμο καὶ χατάκοσμο χαλὶ ἁπλώ- 
νεται στοὺς τοίχους καὶ στὶς ἄψίδες τοῦ ἱεροῦ. Πόσο λιτή, ἁπλή, 
ἀρχαϊκή, μποροῦμε νὰ ποῦμε, εἶναι ἢ å. πλευοὰ τῆς Παναγίας 
τῶν Χαλκέων ἀπέναντί τους! ᾿Ανεξήγητο σχεδὸν εἶναι πῶς T 
στοὰ ἐκείνη δὲν ὑπάοχει στὴν Παναγία τῶν Χαλκέων, ποὺ εἶναι 
fj ἀρχὴ τοῦ ἀρχιτεκτονικοῦ τύπου κατὰ τὰ ἄλλα. Οὔτε μποροῦμε 
γὰ ὑποϑέσουμε ὅτι ὑπῆρχε στὴν ἀρχὴ ὅταν χτίστηκε ἢ ἐκκλησία, 
xoi ὕστεοα χάλασε καὶ χάθηκε. ᾿Αλλὰ δὲ βρίσχομε πουϑενὰ ἴχνη 
της ἢ ἐνδείξεις. Στοὺς τοίχους δὲν παοατηοεῖται κανένα ἴχνος οὔτε 
σημεῖο, ὅπου μποροῖσε νὰ προσκολληϑῆ--οἷ τοῖχοι εἶναι παντοῦ 
σ᾽ ὅλες τὶς πλευρὲς δμοιόμορφοι καὶ ἄϑιχτοι καὶ πάνω καὶ κάτω 
ἀπὸ τὸν κοσμήτη. Τὸ ἐναντίο μάλιστα βλέπομε ὅτι καὶ δὲν ἦταν 
δυνατὸ νὰ μπῇ, ἀφοῦ στὴ δ. πλευρὰ fj πρόσοψη εἶναι ὁλοκληρῶ- 
μένη μὲ τὰ μεγάλα παράϑυρα στὸ ὑπερῶο καὶ τὶς κάτω τους κόγ- 
χες καὶ ἴσως μὲ τὸ μικρὸ πρόστοο μπρὸς στὴν εἴσοδο. Στὴ ν. ] 
πάλι πλευρὰ fj στοὰ αὐτὴ ϑὰ ἔκρυβε τὴ ζώνη. ποὺ εἶναι κάτω ἀπὸ | 
τὸν κοσµήτη, μὲ τὶς σμαλτωμένε: πλάκες. ὅπως ϑὰ ἰδοῦμε, xt ἔτσι | 
δὲ δὰ φαινόταν καθόλου. Kv ἔπειτα, ἴσα -їса ἐπειδὴ ἔλειπε μιὰ | 
τέτοια στέγη, үг αὐτὸ σιγὰ - σιγὰ μὲ τὶς βροχὲς τοίφτηχε τὸ | 
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σμάλτο μαζὶ μὲ τὰ χοώματα καὶ σήμερα ἐλάχιστα ἴχνη τους pal 
νονται ἐδῶ κ᾿ ἐκεῖ. Τέλος στὴ B. πλευρὰ ἢ προεξοχὴ τοῦ τάφου 
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τοῦ χτήτορα θὰ ἦταν ἐμπόδιο σοβαρὸ γιὰ τὴν κυκλοφορία μέσα 
στὸ D. διαμέρισμα τῆς στοᾶς. "Ετσι δὲ βλέπω τὶς «ἀρκετὰ σαφεῖς 
ἐνδείξεις» γιὰ τὴν ὕπαρξη ἔστω καὶ ἁπλοῦ ξύλινου ὑποστέγου, 
ποὺ ϑέλει Ó Ξυγγόπουλος στὴν τελευταία του σπουδαία μελέτη 
γιὰ τὶς μικρὲς ἐκκλησίες τῆς Θεσσαλονίκης. (Βλ. σημ. 17). 

“Οπωσδήποτε οἳ ἐκκλησίες αὐτὲς ἀποτελοῦν μιὰ ἐξελικτικὴ 
σειρὰ μὲ κοινὰ χαραχτηριστικὰ καὶ δείχνουν σὰν μιὰ ἰδιαίτερη 
σχολή, Μακεδονική, ποὺ ἔχει βέβαια τὴν ἀρχική της ἀφετηρία 
ἀπὸ τὴν Πόλη, ἀλλὰ ποὺ διαμορφώθηκε καὶ μὲ δικά της στοι- 
xela х εἶχε ἀκτινοβολία σ᾿ ἄλλα µέρη τῆς Μακεδονίας. (°) 


ΚΕΦΑΛΑΙΟ Β΄. 
Η ΣΗΜΑΣΙΑ ΚΑΙ ΤΟ ΝΟΗΜΑ 
TON ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΩΝ ΜΟΡΦΩΝ (5) 


Ἢ σταυροειδὴς τρουλλωτὴ ἐκκλησία εἶναι τὸ κυοιώ- 
τερο καὶ χαρακτηριστικώτερο δημιούργημα τῆς βυζαντινῆς τέχνης. 
Ἢ ἅγια Σοφιὰ τῆς Πόλης εἶναι τὸ μοναδικὸ ἀριστούργημα, μιὰ 
φορὰ γινωμένο, χωρὶς διάδοχο, χωρὶς ἀπογόνους, χωρὶς μιμητές. 
“Н σταυροειδὴς ὅμως τρουλλωτὴ εἶναι ἢ πιὸ συνηϑισμένη μορφὴ 
ἐκκλησίας στὴ βυζαντινὴ περιοχὴ ποὺ πλάστηκε καὶ ἕαναπλά- 
στηχε τόσες φορὲς καὶ τόσους αἰῶνες χωρὶς νὰ χάση τὰ βασικά 
της στοιχεῖα καὶ γνωοίσματα. Τόσο хала προσαρμόστηκε στὸ 
πνεῦμα καὶ στὶς ἀνάγκες μιᾶς ὁλόκληρης ἐποχῆς. “Н ἰσορροπία 
τῶν μαζῶν καὶ μάλιστα μὲ τὸν τρόπο ποὺ γίνεται τοῦτο χωρὶς 
νὰ φαίνεται fj ὑλικὴ αὐτὴ ἀνάγκη ποὺ κατορθώνει νὰ τὴν ἔξου- 
δετερώση τέλεια, νὰ τὴν ἀποκρύψη χωρὶς νὰ τὴν ἀγνοήση, ἔπειτα 
ў τέλεια προσαρμογὴ τοῦ χώρου στὶς λειτουργικὲς ἀνάγκες ποὺ 
αὐτὲς μάλιστα καθόρισαν xal τὴ ζωγραφικὴ διακόσμηση καὶ γιὰ 
τὰ ϑέματα καὶ γιὰ τὴ ϑέση τους μέσα στοὺς χώρους τῶν ἄρχιτε- 
πτονικῶν μορφῶν (βλ. Διακόσμηση ζωγραφικὴ πιὸ κάτω), ἢ 
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ἐναρμόνιση ὅλων τῶν μορφῶν μὲ τὴ βαθύτερη οὖσία τοῦ χρι- 
στιανικοῦ δόγματος, ποὺ θέλει τὴν ἐκκλησία νὰ εἶναι στὸ ἔσωτε- 
ρικὸ Ñ ἐνσάρκωση τῆς οὐράνιας ἐκκλησίας στὴ γῆ καὶ στὸ ἔξω- 
τερικὸ fj πραγματοποίηση καὶ ἔξαοση τοῦ συμβόλου τῆς xorota- 
γικῆς διδασκαλίας μὲ τὸ σχήμα τοῦ σταυροῦ--- δείχνουν πόσο Pa- 


ϑιὰ ἑνωμένη εἶναι fj καλλιτεχνικὴ αὐτὴ μορφὴ μὲ τὸ πραγματικὸ 


περιεχόµενο τῆς ϑρησχευτικῆς της οὐσίας. 

K’ εἶναι τὸ χαοακτηοιστικώτερο δημιούργημα ὄχι μονάχα μὲ 
τὴν ἕνωση αὐτή, ἀλλὰ καὶ μὲ τὴν μοναδικότητα τῆς μορφῆς, ποὺ 
εἶναι καθαρὰ δημιούργημα τοῦ βυζαντινοῦ πνεύματος, ὅσο χι ἂν 
τόσα ἀκόμα στοιχεῖα της ἔρχονται ἀπὸ ἄλλες περιοχὲς γεώγοα- 
qu; ἢ ἐϑνικές, γιατὶ ἢ βνζαντινὴ τέχνη κατόρθωσε và τὰ XO 
γέψη καὶ νὰ τ᾽ ἀφομοιώση ὅλα μέσα σ᾽ ἕνα αὐτοτελὲς μνημεῖο 
χαὶ νὰ τὰ φορτίση μὲ τὸ πνεῦμα τὸ ὁλότελα δικό της. { 

Κι ἔχει ἀκόμα τὸ σχῆμα αὐτὸ μιὰ ἑνότητα μὲ ἰδιαίτερη ση; 
μασία καὶ χαρακτήρα. Γιατὶ τὸ κτήριο δείχνει σὰ νὰ εἶναι xu- 
μένο ὅλο ἀμέσως καὶ μὲ τὴν πρώτη φορά, πολὺ περισσότερο ποὺ 
ἐσωτερικὴ καὶ ἐξωτερικὴ μορφὴ εἶναι ἕνα πρᾶγμα, ñ δεύτερη, 
τὸ ἐξωτερικό, τὸ ἀνάποδο καλούπι τῆς ποώτης, х ἔτσι ἀναγχαῖο 
παρακολούϑημά της, χωοὶς περιττὸ: προσϑ χες καὶ ξένα л00600- 
τήµατα, ἀδιαίρετο καὶ μὲ ἐσωτερικὴ αὐτάρχεια. Δὲν εἶναι ἄθροι- 
cua ἄσχετων. ξεχωριστῶν μερῶν ποὺ μποροῦν νὰ πολλαπλασια” 
отобу, ὅπως π.χ. fj παλιὰ βασιλική, ἀλλὰ συναρτηµένο καὶ αὖ 
τοδύναμο ἑνιαῖο συγκρότημα, ποὺ ὑπηθετεῖ ποωταρχικὲς ὕρησχευ 
τικὲς ἀνάγκες σὰν ἕνα φυσικὸ δημιούργημα ποὺ βγαίνει καὶ us: 
γαλώνει ἀπὸ ἕνα πρωταρχικὸ κύτταρο καὶ ἔχει µέσα του «δυνά- 
uer» ὅλες τὶς μοοφές. Καὶ δὲ μπορεῖς νὰ βγάλης τίποτε ἀπ᾽ αὐτὸ 
χωρὶς νὰ χάση τὴν ἰσορροπία καὶ τὴν οὐσία του---τόσο ὅλα εἶναι 
δεμένα καὶ ἀλληλοεξαρτημένα. Αὐτὸ τοῦ δίνει τὴ ϑαυμαστὴ ἐκείνη 
αὐτοτέλεια καὶ αὐτάρχεια. | | 

Θἄλεγε κανεὶς ὅτι ἀπ᾽ αὐτὴ τὴν ἄποψη εἶναι κλασσικὸ ÖN” 
μιούργημα συγγενικὸ μὲ τὰ ἑλληνικὰ ἔργα, μὲ τὸ πνεῦμα τῆς 
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᾽ἁπλότητας τῆς ἀρϑρώσεως καὶ τῆς ἐσωτερικῆς ἀναγκαιότητας, 
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ὅπως μάλιστα φαίνεται μὲ τὴ συγκέντρωση στὸν κάθετο ἄξονα 
τοῦ τρούλλου ὅλων τῶν γύρω του μορφῶν τοῦ χώρου, ποὺ δᾶ- 
πρεπε φυσικὰ νἄχουν κατεύθυνση πρὸς τὸ ἱερό, τὸ σημεῖο ὅπου 
τελεῖται ἢ λειτουργία. “H ἐπικράτηση τῆς μορφολογικῆς αὐτῆς 
ἀρχῆς, ποὺ ἐνισχύθηκε βέβαια μὲ τὴν ἰδέα τοῦ ὕψιστου ὄντος 
ποὺ εἶχε τὴν συμβολική του ἕδρα καὶ τὴν εἰκόνα στὸν τροῦλλο, 
δημιούργησε κυριαρχικὰ μιὰ ἠρέμηση καὶ ἰσοορόπηση στὸ χῶρο 
αὐτὸ ποὺ ἔκρυβε μέσα του ἀντιϑετικὰ στοιχεῖα: ἐδῶ δρισμένα 
πέρατα στοὺς τοίχους κι ἐκεῖ φευγαλέα καὶ ὁπτικῶς ἀόρατα 
(διαισθητικῶς μονάχα μαντευόμενα) στοὺς ϑόλους, στὶς καµάρες, 
Xv ἀκόμα ὄχι στερεὲς ἀλλὰ ἐλαστικὲς μορφὲς στὰ τόξα καὶ στὶς 
ἐπιφάνειες, διασταυρούμενα φῶτα ἀπὸ τὰ παράθυρα κι ἆκτινοβο- 
λίες ἀπὸ τὰ πολυκάντηλα καὶ τὶς λαμπάδες κτλ. Koi δὲ σημαίνει 
αὐτὸ ὅτι ἐνσαρκώνει ὅλη τὴν οὐσία τοῦ ἑλληνικοῦ πνεύματος, γιατὶ 
εἶναι φανερὴ ἢ διαφορὰ x^ fj ἰδιορουθμία του. Τὸ ἑλληνικὸ κτή- 
00 εἶναι ὀργανικὸ σῶμα μὲ κύριο χαρακτηριστιχὸ τὴν πλαστική 
του ἐμφάνιση ποὺ εἶναι fj κύρια μορφική του ἀξία, ἐνῶ στὴ 
Ρυξαντινὴ ἐκκλησία τὸ κύριο θέμα καὶ ñ οὖσία τῆς καλλιτεχνι- 
κῆς μορφῆς εἶναι б χῶρος x' fj διαμόρφωσή του ἀποτελεῖ τὸ 
καϑεαυτὸ θέμα τῆς δημιουργίας. ^H. ὕλη, Å μάζα, τὸ πλαστικὸ 
κύτταρο, ποὺ ©” ἀναπτυχϑῇ σὲ μορφή, ἐδῶ χάνει σχεδὸν τὴν 
ὑπόστασή του: ñ βυξαντινὴ τέχνη ὅλο καὶ ἀφαιρεῖ, σκάβει ἀπὸ 
τὴν ὕλη αὐτή, ποὺ νομίζεις καὶ ὑποχωρεῖ, προσπαϑεῖ νὰ φύγη 
στοὺς ϑόλους, στὶς харос, στὸν τροῦλλο. Κι᾽ αὐτὰ ἀχόμα 
τὰ στηοίγματα, ої κίονες, καϑὼς στέκουν ἀραιὰ μέσα στὸν ἄδειο 
χῶρο xoi συχνὰ μάλιστα μὲ τὴ χρωματιστὴ κινημένη ἐπιφάνεια 
τους (χρωματιστὰ μάρμαρα) λὲς καὶ χάνουν τὴ συμπυκνωμένη 
ὑλική τους μάζα. πνίγονται µέσα στὸν περιρρέοντα χῶρο. Κι 
ἔπειτα τὸ φαινομενικὸ ἀναποδογύρισμα τῶν στατικῶν ὅρων τῆς 
κατασχευῆς, ὅπου τόσο λεπτὰ κι ἀδύνατα στηρίγματα ποὺ χά- 
γονται µέσα στὸ χῶρο βαστοῦν ἐπάνω τους τοὺς ὄγκους, τὴ 
σχέπη, σὰ νὰ στέκουν καὶ αἰωροῦνται στὸ κενό, x? fj ἀπόκρυψη 
τῆς ἀναγκαίας στατικής λειτουργίας κάνουν τὸ βυζαντινὸ κτήριο 
νὰ εἶναι ἔξω ἀπὸ τὴν περιοχὴ τῆς ἑλληνικῆς κατασχενῆς. Καὶ 
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ὅμως µέσα o^ αὐτὴ τὴν ἰδιοορυϑμία καὶ ἰδιοτυπία της fj διάρ- 
ϑρωση καὶ διάταξη τῶν ἀοχιτεκτονικῶν μελῶν ἔχει μιὰ διαύγεια 
καὶ ἰσοοροπία: ὅταν σταδῆς κάτω ἀπὸ τὸν τροῦλλο, ὅπως εἶπα 
παραπάνω, στὸν κάθετο ἄξονα, βλέπεις γύρω σου và ξεδιπλώ- 
νονται τόσο ουϑμικὰ καὶ κανονικὰ oi ἀρχιτεχτονιχὲς μορφὲς 
σὰν ἕνα λουλούδι μὲ ἀντικοιστὰ πέταλα ὁμοιόμορφα καὶ συμ- 

| µετρικά! ᾿Εδῶ εἶναι τὸ αἴσθημα τῆς ἑλληνικῆς μορφῆς ποὺ tř 

| xoi ὑπάοχει σὰν ὑπόστρωμα хато) ἀπὸ ὅλες τὶς διαφορετικὲς 
ἰδιορουϑμίες καὶ μὲ μιὰ μικρὴ παρόρµηση ξαναφαίνεται κάποτε 
καὶ βάζει τάξη καὶ ουῦμό, σαφήνεια καὶ λογικὴ στὰ κύρια μέλη 

Ç τοῦ ἀρχιτεχτονικοῦ συγκροτήματος. Τὸ ἴδιο ἄλλως τε ovp- 
βαίνει καὶ στὴ ζωγοαφική, ὅπως ϑὰ ἰδοῦμε παρακάτω. 

"Ac χοιτάξωμε τώρα κι ἀπὸ κοντὰ μιὰ- μιὰ τὶς ἄρχιτε- 
κτονικὲς μοοφὲς καὶ τὴ σημασία τους. 

“Куа χαρακτηοιστικὸ τῆς ἐκκλησίας εἶναι ὅτι fj µορφή της 
δὲν εἶναι μὲ τὴν πρώτη εἴσοδό µας στὴν ἐκκλησία ἀντιληπτὴ 
καὶ ξεκαϑαρισμένη. °H εἰκόνα της, ὅσο ποοχωροῦμε, ὅλο καὶ 
γίνεται — κάθε τόσο ἀνακαλύπτουμε καινούογια µέρη ποὺ συμ- 

x πληοώνουν σιγὰ - σιγὰ τὴ μορφή της. “Отау φτάσουμε στὸ XÊV” 
| тоо κάτω ἀπὸ τὸν τροῦλλο, τότες ὁλοχληοώνεται κ᾿ εἶναι εὐσύ- 
VOIT στὰ κύρια μέρη της τὰ πιὸ χαρακτηριστικά. “О убод: 
κας καὶ êv μέρει τὸ ἱερὸ εἶναι δυὸ κομμάτια χώρου ποὺ δὲν 
| ἔχουν ὀργανικὴ ἐξάρτηση ἀπὸ τὸν κεντρικὸ κύριο X000. ἀλλὰ 
x τὸν συμπληρώνουν μὲ διαφορετικὲς βέβαια ἀξίες, ἀπαραίτητες 
ὅμως στὴ ϑρησκευτικὴ καὶ λειτουργικὴ δλοχλήοωση τῆς ἔκκλη- 
σίας. [ζαϑὼς μπαίνομε ἀπὸ τὸν ἀπεριόριστο ἐξωτερικὸ χῶρο 
σ᾽ἕνα μικρὸ καὶ περιορισμένο κομμάτι χώρου, τὸ νάρϑηκα, 
αἰσϑανόμαστε ἕνα σταμάτηµμα, σὰ νὰ συγκεντοωνόμαστε στὴ 
στενὴ αὐτὴ λουοίδα μικρᾶς πνοῆς, ὅπως στῶν παλιῶν βασιλικῶν 
τὸν ἀντίστοιχο νάρϑηκα, ὅπου ἔμεναν ol χατηχούμενοι ποὺ δὲν 
ἦταν ἀκόμα ἄξιοι νὰ μποῦν µέσα στὴν κυρίως ἐκκλησία. ᾿Αλλὰ 
! μὲ τὸ ἀνάβλεμμα ψηλὰ καὶ γύρω στοὺς τοίχους καὶ στὶς καμάρες 
| παίρνοµε τὴν πρώτη Ὀρησκευτικὴ ἀνάταση ἀπὸ τὶς τοιχογθά- 
| φίες, ὅπως ϑὰ ἰδοῦμε παρακάτω. ᾿Αλλὰ προχωρώντας, ἅμα 
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περάσουμε τὴ μεσαία ϑύρα πρὸς τὸ ναό, βρισκόμαστε o ἕνα ἁπλό- 

χωρο µέρος ποὺ μᾶς κοατεῖ μὲ τὴν ποικιλία, τὴν ἑνότητα καὶ 
τὴν ἀνάταση, ποὺ βρίσχει τὸ χορύφωμά της στὴν κεντρικὴ μορφὴ 
τοῦ τρούλλου. Τὸ τελευταῖο αὐτὸ στοιχεῖο εἶναι καινούργιο καὶ 
ὑποβλητικὸ μαζί, ποὺ δίνει στὴν ἐκκλησία ξεχωριστὸ χαρακτήρα. 
“Όπως εἴπαμε στὴν παραπάνω περιγραφή, ὃ τροῦλλος, τὸ do- 
χικὸ Πμισφαιρικὸ χοῖλο τμῆμα, στεφανώνει τὸ κεντρικὸ μέρος 
τοῦ ναοῦ, ἐκεῖ ποὺ διασταυρώνονται ol δυὸ καμάρες καὶ κόβει 
Jj μιὰ τὴν ἄλλη. Τὸ κενὸ ποὺ σχηματίζεται ἀπὸ τὴ συνάντηση 
αὐτὴ ἔπρεπε κάπως νὰ συμπληρωῦῆ, δηλ. và σχεπαστῆ. "Ηταν 
λοιπὸν τεχνικὴ ἀνάγκη ў εἰσαγωγὴ ἐδῶ τοῦ τρούλλου ; ᾿Αλλὰ τὰ 
τεχνικὰ προβλήματα ἔχουν πολλὲς λύσεις. Τὸ ὅτι ὅμως οἳ ἆρχι- 
τέχτονες τοῦ Βυζαντίου ἀποφάσισαν νὰ παραλάβουν ἀπὸ ἄλλα 
καλλιτεχνικὰ κέντρα μιὰ χαρακτηριστιχὴ μορφὴ τῆς ἀνατολῆς, 
τὸν τροῦλλο, εἶναι ἐκτὸς τοῦ τεχνικοῦ καὶ ἕνα δλότελα πνευµα- 
τικὸ καὶ αἰσϑητιχὸ γεγονὸς ποὺ δείχνει ποιὰ ἀποφασιστικὴ ση- 
μασία ἔχουν τὰ πνευματικὰ ἐλατήρια καὶ πῶς ἐπικρατοῦν ἐπάνω 
ἀπὸ τὰ τεχνικὰ καὶ ὑλικὰ προβλήματα. Τὸ τεχνικὸ καὶ τὸ poo- 
φολογικὸ ἀχόμα πρόβλημα ἔπρεπε và συνδυαστῆ μὲ τὴν îe- 
ρότητα τοῦ χώρου καὶ μάλιστα μὲ τὸ χαρακτήρα ποὺ ἤθελε νὰ 
δώση o αὐτὸ fj ϑρησκευτικὴ ἀντίληψη τῆς πνευματικῆς ἡγεσίας. 
Αὐτὴ Isie và διαποτίση ὅλες τῆς μορφὲς καὶ τὰ μέσα τῆς λα- 
τρείας μὲ τὶς μυστιχὲς ϑεωρίες ποὺ fj ἐκκλησία εἶχε χληρονο- 
μήσει ἀπὸ τὰ ἑλληνικὰ μυστήρια. Tò κτήοιο δὲν ἦταν μονάχα 
ὁ τόπος ποὺ συγκέντρωνε τοὺς πιστοὺς γιὰ τὴν προσευχὴ καὶ 
τὴ λατρεία, ἀλλὰ αὐτὸς ó οἶκος τοῦ ϑεοῦ χι ої μορφές του σύμ- 
βολα ἐπίγεια τῆς οὐράνιας κατοικίας του. Γιὰ τὸ χοιστιανὸ ў 
ἐκκλησία ἦταν ў ἐνσάρκωση τοῦ οὐρανοῦ πάνω στὴ γῆ, ἦταν ἢ 
ἐπίγεια μορφὴ τῆς οὐράνιας ἐκκλησίας. Εἶναι φανερὸ πόση ση- 
pacia εἶχε νὰ πραγματώγεται µέσα στὸ κτήριο ñ ἰδέα αὐτὴ μὲ 
τῇ δημιουργία μορφῶν ποὺ ϑὰ μποροῦσαν νὰ τὴν ὑποβάλλουν, 
νὰ τὴ συμβολίζουν. Μὲ τὶς διασταυρούμενες καμάρες, ὅπως τὸ 
εἴπαμε πιὸ πάνω, ἁπλώνει ἐπάνω στὴν ἐκκλησία τὰ προστατευ- 
τικά του μέλη Ó σταυρός, τὸ κυριώτερο σύμβολο τῆς χοιστια- 
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γικῆς ϑρησκείας. Oi ὀυγανικὲς μορφὲς τῶν καμαρῶν, ποὺ xoa- 
собу φυσιολογικὰ τὰ βάρη, ντύϑηκαν τὴ μορφὴ τῶν κεραιῶν 
τοῦ σταυροῦ, δηλ. συγχωνεύτηκαν c ἕνα καθαρὰ πνευματικὸ 
σύμβολο. “Н τεχνικὴ ἀνάγχη πήρε τὸ πγευματικὸ φόρεμα τοῦ 
ϑρησκευτικοῦ συμβόλου. Πάνω σ᾽ αὐτὸ στηρίζεται ó τροῦλλος. 
К° εἶναι εὐνόητο πόσο κατάλληλο ἦταν τὸ σχῆμά του γιὰ νὰ 
δώση τὴν ἔννοια τοῦ οὐράνιου ϑόλου μὲ τὴν κοίλη του καμπν- 
λότητα. Τὸ καινούργιο αὐτὸ στοιχεῖο ποὺ μπῆκε στὸν ὄργανι- 
σμὸ τῆς ἐκκλησίας, ἔδωχε ζωὴ καὶ κίνηση σ᾽ ὅλο τὸ κτήριο, 
ἀλλὰ ζωὴ καὶ κίνηση δλότελα ἐσωτερικὴ καὶ ἀδιόρατη. “H προσ- 


πάϑεια τῶν ἀρχιτεκτόνων νὰ ἐξουδετερώσουν τὶς ὠθήσεις τοῦ. 


τρούλλου ποὺ φοβέοιζε νὰ διαλύση τὸ κτήριο ἔγινε τὸ σιωπηλὸ 


δρᾶμα ποὺ παίζεται πίσω ἀπὸ τὶς ἐπιφάνειες καὶ μέσα στὶς κα: 


µάρες καὶ τοὺς ϑόλους τῆς ἐκκλησίας. “H σίγουρη ἀποχέτευση 
τῶν τραγικῶν αὐτῶν ὠθήσεων τοῦ τρούλλου ἦταν ἢ κάδαρση 
τοῦ δράματος αὐτοῦ. Καὶ ὅμως ў σύγκρουση τῶν μηχανικῶν 
δυνάμεων ποὺ ἔκανε κι ἔτοιζαν πολλὲς φορὲς οἳ ἀρϑρώσεις τοῦ 
µεγαλόπρεπου αὐτοῦ δημιουργήματος (καὶ ξέρομε ὅτι ἔπεσε ὁ 
τροῦλλος τῆς ἁγίας Σοφίας λίγα χρόνια μετὰ τὸ χτίσιμό του), 
ποὺ τάραξε πρῶτα τὸ μυαλὸ καὶ τὴ φαντασία τοῦ ἀρχιτέκτονα 
πρὶν νὰ μεταφερϑῆ στὴν ἐκκλησία, fj σύγκρουση, λέω, παίχτηκε 
πάντα στὰ παρασκήνια. Κανένας μῦς δὲ φούσκωσε ἀπὸ τὴν 
προσπάϑεια γιὰ νὰ βαστάξη τὸ φορτίο ποὺ βαραίνει, ὅπως στὸν 
ἐχῖνο τῆς δωρικῆς κολώνας κάτω ἀπὸ τὸ ἐπιστύλιο τοῦ £n- 
γικοῦ ναοῦ, οὔτε τεντώϑηκαν ἀπέξω γιγάντια μπράτσα γιὰ νὰ 
στηρίξουν ψηλά, ἀνάερα τὴ γήινη αὐτὴ μικρογραφία τοῦ oùga- 
νοῦ, ὅπως στὰ πλευρὰ τοῦ ϑαυμαστοῦ ἐκείνου μεγαϑήριου ποὺ 
λέγεται γοτϑικὴ ἐκκλησία. Μακριὰ ἀπὸ τὸ φῶς τῆς ἡμέρας, 
μέσα στὰ ἔγκατα τῶν ϑόλων καὶ τῶν καμαρῶν μυστικὰ διαδρα- 
ματίστηχε ἢ κρυφὴ αὐτὴ πάλη, ὅπως στὴν ψυχὴ τοῦ χοιστια” 


~ е ° \ ^ , ` ` 7 
. νοῦ ἢ ἐσωτερικὴ προσευχὴ κατὰ τῆς ἁμαρτίας που τον pagan є. 


Στὸ ἐσωτερικὸ αὐτὸ ἀνατάραγμα ἢ ἐξωτερικὴ ἐπιφάνεια ἔμευνε 
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ἤρεμη, ὅπως б ἀσκητὴς ποὺ γαλήνιος ἀπολαμβάνει τὸ Veio, 
συνταραχτικό, ἐσωτερικό του ὅραμα τῆς δείας παρουσίας. Κι 
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ἂν χαιρόµαστε ἐδῶ τὴ ϑαυμαστὴ αὐτὴ χρεμαστὴ εἰκόνα ποὺ 
ὑφαίνουν πάνω µας ol διασταυρούμενες καὶ πηγαινοερχόµενες 
σαΐτες τῶν καμπυλῶν ἀπὸ τὰ τόξα στὶς καµάρες καὶ στοὺς xovu- 
μένους ϑόλους, ἀπὸ τὰ λοφία στὸν τροῦλλο ποὺ συγκεντρώνει 
καὶ ρουφάει στὸ στενό του κύλινδρο τὴν ἀθλη αὐτὴ κίνηση ποὺ 
τὴ συνοδεύουν καὶ τὰ πυκνὰ τόξα τῶν παραθύρων, ἢ ἐλαστικὴ 
ἔνταση καὶ ἀνάταση τῶν γραμμῶν ἀνάμεσά τους х’ ἢ δυναμική 
κοίλανση τῶν ἐπιφανειῶν, λὲς καὶ τὶς qvod καὶ τὶς φουσκώνει 
σὰν лау καραβιοῦ ἕνας ὑπέργειος ἄνεμος, εἶναι γιατὶ µετα- 
φερόμαστε с” ἕνα φανταστικό, δλότελα πνευματικὸ παιχνίδι ποὺ 
μὲ τόση διαίσθηση μᾶς περιγράφει б πατριάοχης Φώτιος στὴν 
"Εκφραση τῆς Νέας "Εκκλησίας (βλ. Wulff στὴ σημ. 18): 
«....δοκεῖ δὲ λοιπὸν ἐντεῦθεν τά τε ἄλλα ἐν ἐκστάσει εἶναι καὶ 
αὐτὸ περιδονεῖσϑαι τὸ τέμενος. Ταῖς γὰρ οἰκείαις καὶ παντο- 
δαπαῖς περιστροφαῖς καὶ συνεχέσι κινήσεσιν, ἃ πάντως παϑεῖν 
τὸν ϑεατὴν $ πανταχόϑεν ποικιλία βιάζεται τοῦ ϑεάματος, εἰς 
αὐτὸ τὸ ὁρώμενον τὸ οἰκεῖον φαντάζεται πάϑημα» δηλ.... pui- 
γονται λοιπὸν καὶ τὰ ἄλλα σὰ νὰ βρίσκονται σὲ ἔχσταση καὶ 
ἢ ἴδια ἢ ἐκκλησία νὰ στριφογυρίζη. Γιατὶ χαθὼς xal ὃ ϑεατὴς 
б ἴδιος γυρίζει πρὸς τὰ ἐδῶ καὶ πρὸς τὰ ἐχεῖ καὶ κινεῖται συνέ- 
χεια ποὺ τὸν ἀναγκάζει ἢ ἀπὸ παντοῦ ποικιλία τοῦ θεάματος νὰ 
τὸ κάμη, φαντάζεται πὼς κι αὐτὸ ποὺ βλέπει γύρω του παϑαί- 
νει τὸ ἴδιο δηλ. πῶς κι αὐτὸς б ναὸς στριφογυρίζει καὶ κινεῖται. 

Τὸ πνευματικὸ αὐτὸ παιχνίδι τῶν καλλιτεχνικῶν μορφῶν 
σκεπάζει p ἕνα ἀόρατο δίχτυ τὰ ὑλικὰ συστατικά τους: ої TOL 
χοι σχεδὸν χάνονται στὸ βάϑος, φεύγουν στὴν ἄκρη σὰ νὰ 
τοὺς σπρώχνη ὅ χῶρος ποὺ ἁπλώνεται πίσω ἀπὸ τὶς κολῶνες ἢ 
σχεδὸν διαλύονται ἀπὸ τὰ φωτισμένα παράϑυρα καὶ μισοχού- 
βονται κάτω ἀπὸ τὶς χοωματιστὲς Ἱερὲς σχηνὲς τῶν τοιχογρα” 
φιῶν. Ot ϑόλοι x oi καμάρες καὶ τὰ λοφία ἔχουν σκάψει τοὺς 
τοίχους καὶ τὴ στέγη καὶ σὰν ἀλλεπάλληλα κύματα πηδοῦν ἕνα 
γύρω καὶ γεμίζουν κίνηση καὶ βουητὸ τὸ χῶρο. Καϑὼς βλέπεις 
τὴ κίνηση τῶν ἀθρχιτεκτονικῶν μορφῶν, δὲν προσέχεις τὴν 
ὑλική τους ὑπόσταση. Τὰ βάρη ὅσο χατεβαίνουν ἀπὸ ψηλὰ γί- 
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γονται ἐλαφρότερα καὶ τ᾽ ἀρχιτεκτονικὰ μέλη μιχρπίνουν, ἆδυνα- 
τίζουν μέσα στὸ χενὸ ποὺ ἀνοίγει κάτω καὶ γύρω τους. Кї ó 
χῶρος, ὅσο τὸν παρακολονυδοῖμε πρὸς τὰ κάτω, γίνεται πιὸ ἤρεμος, 
ἁπλώνεται σιγὰ- σιγὰ κι ἀνάλασοα, ἀνοίγοντας уа διάπλατες 
τὶς φτεροῦγες του σὰν ἀλεξίπτωτο xai κάθεται Forza καὶ χαμηλά. 
Καὶ στὸ ἀνάβλεμμά µας νιώϑομε πάλι Olt νὰ αἰωροῦνται καὶ νὰ 
κολπώνονται καὶ νὰ στέκουν ἀνάεοα σὰν ἀπὸ xato ὕπεοφυ- 
oui) δύναμη, ὅπως ὃ θόλος τοῦ οἵ θανοῦ ποὺ κυκλώνει τῆς γῆς 
| τὴν ἐπιφάνεια, λὲς πὼς δὲν ἀκονμπάει πονϑενὰ στὸν ῥοίτοντα. 
᾿Αλλὰ κ᾿ ої ἁρμονικὲς ἀναλογίες ἀπὸ τὸ ἆλλο μέρος μᾶς | 
δίνουν ἕνα αἴσθημα ἠρεμία: καὶ ἄνεσης. Τὸ ἐσωτεοιχὸ ὕψος χω” 
ρίζεται σὲ τρία μέρη, ἀπὸ τὸ δάπεδο ἕως τὸ χυμάτιο τοῦ γιονόύ- 
| χρανου ποὺ συνεχίζεται ὁριζόντια ἀπὸ τὸν κοσμίτη G ὅλη τῆν 
| ἐκκλησία, ἀπὸ χεῖ πάλι ἕως τὴ pian τοῦ τροΐλλου μὲ тоу «οσμήτη 
της χι ἀπ᾽ αἰτὴ ἕως τὴν zoovg τοῦ τοούλλον, ποῦ στὸ μεσαῖο 


τμῆμα f ἀνάταση γίνεται ταχύτερη. 

᾿Αλλὰ στὸ χέντοο τοῦ χώοον αἴτοῦ, дии: κάτω ἀπὸ τὸν 
τροῦλλο, ἔχομε περισσότεφο тїт ἔιτύποστι то μετοτ μένου КАРАЛЫ 
γικὰ διαμορφωμένου χώνον μὲ τὶς τέπσετεις πολσνες, τὰ τέσσερα 
μεταξύ τους ἀνοίγματα ποῦ ёзу Золоту μ΄ ἐλαφρότατα бои τὸ 
χῶρο, τὰ μικρότερα μεταξὺ αὐτῶν жи τῶν τοίχων διαστήματα 
xul τὰ τέσσερα μικρὰ eniazà διαμερίσματα лісо бло ты vobi 
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veg. Ἡ κανονική, συμαετοιχὴ, ат haya DIALOG] mov συνεχίζεται 
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ψηλὰ μὲ ἀντίστοιχες иот στὶς Ζαμάφες καὶ στὰ σεφ τρί- 
Ίωνα ij λοφία---ὅλα γύρω στὸν жетт рж» Azora tT цу agr -- thare 
τώγει τὴ σχετικὴ ἀσίστια τοῦ Ligor στὰ quutbü {μεσο 
καλύμματα τῶν γωνιῶν ποῦ bèr τῇ xidaz τὸ μήτι (avo v6 ντου 


- — 


καὶ ποὺ πιὸ πολὺ τὰ μαντείο µε. ° Έτσι ἀπ, yay блогу T) rte 
στὴ ρυϑμιχὴ atem χατοχιγότττε, TUY ZL TA VÀ бло την Ton: 
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μέρη, ὅπως εἴπαμε, μὲ τοὺς ἐξέχοντες κοσμήτες κόβει τὴν тёр: 
µονη κίνηση, ἀδυνατίζει τὴ μονολιϑικὴ ἐντύπωση τῆς κατασκευῆς 
σὰ νὰ σιαματάη κάπως τὴ φόρα πρὸς τὴν χωρὶς καμιὰ ἀναπνοὴ 
ἀνάταση πρὸς và ὕψη. "Ἔτσι μᾶς δίνει σημεῖα ὄχι μόνο ἀνά- 
παυσης στὴν ἀνάβαση, ἀλλὰ καὶ δυνατότητα νὰ μετρήσουμε τὶς 
βαϑμίδες αὐτὲς καὶ μᾶς κάνει πιὸ ἀντιληπτὲς καὶ προσιτὲς τὶς 
διαστάσεις τους. "Ac σημειωϑῆ ἀκόμα ὅτι ὃ κοσμήτης αὐτὸς δὲν 
εἶναι ἁπλῶς λοξότµητος, ὅπως συγήθως, μὲ μιὰ εὐθεία ἐπιφάνεια 
παρὰ μ᾽ ἕνα ἐλαφρὸ κοῖλο κυµάτισµα μᾶς ὁδηγεῖ προσφορώτερα 
στὴν δριζόντια γραμμή, στὸ σταμάτηµμα. | 

Εἶναι ἕνα αἴσθημα μέτρου καὶ τάξης, ποὺ xv ἂν δὲν εἶναι 
ἐπιβίωση τῆς ἀρχαίας τέχνης, μπορεῖ πολὺ καλὰ νὰ ἐξηγηϑῆ σὰν 
ἐπιστροφὴ σὲ μιὰ γνώριμη ἰδέα. Γιατί, βέβαια, τὸ καινούργιο 
αἴσθημα διαμόρφωσης τοῦ χώρου εἶναι τὸ χυρίαρχο στοιχεῖο, 
ἀλλὰ εἶναι ἀπαραγνώριστη x° T| προσπάϑεια và δώση στὸ χῶρο 
πιὸ ἁπτὴ μορφὴ καὶ μαξὶ νὰ διαρϑρώση τὶς ἐπιφάνειες ποὺ τὸν 
περικλείνουν μὲ ἐλαφρές, πλαστικὲς προεξοχὲς ποὺ προσφέρονται 
σὲ σταϑμητὰ καὶ εὐσύγοπτα μέτρα. | | 

Ὁπωσδήποτε ἡ ἀναβίωση αὐτὴ τῶν κλασσικῶν μορφῶν εἶναι 
χαραχτηριστικὸ τῆς ἐποχῆς τῆς Μακεδονικῆς δυναστείας, ποὺ τὴ 
βλέπομε καὶ στὰ γράμματα καὶ στὴν τέχνη. Σ᾽ αὐτὴ δὲν πρέπει 
νὰ περιμένουμε và βροῦμε ἀτόφυες ἀρχαῖες καλλιτεχνιχὲς μορφὲς 
νὰ παρουσιάζονται στὰ βυζαντινὰ μνημεῖα (ἐκτὸς ἀπὸ τύπους 
προσώπων, ἐνδυμάτων καὶ πτυχολογίας, προσωποποιήσεις κλπ. 
ποὺ βλέπομε στὶς τοιχογραφίες, στὰ μωσαϊκά, στὰ χειρόγραφα 
καὶ εἶναι ἐξωτερικὰ δάνεια), βλέπομε κυρίως στοιχεῖα ἀπὸ τὸ 
πνεῦμα τῆς κλασσικῆς τέχνης ποὺ ἴσως πάντα ζοῦσαν κάτω ἀπὸ 
τὸ ρεῦμα τῆς ἱστορίας τοῦ Βυζαντίου στὴν ψυχὴ τῶν φορέων τοῦ 
πολιτισμοῦ αὐτοῦ καὶ τὸ παρακολουϑοῦσαν, τώρα ὅμως πῆραν 
συστηματικώτερη μορφὴ καὶ ἐπηρεάζουν φανερώτερα τὶς ἐκδηλώ- 
σεις τῆς τέχνης, μάλιστα στὴν ]]όλη, ὅπου ἦταν τὸ κέντρο κάϑε 
πγευματικῆς καλλιέργειας καὶ ἄνϑησης. Ard κεῖ ἦρθαν ἐδῶ στὴ 
Οεσσαλονίκη ποὺ ἀκολούθησε ἀπὸ κοντά, ἂν ὄχι ἀποκλειστικά, 
τὰ καλλιτεχνικὰ ρεύματα τῆς πρωτεύουσας.. | 


” 
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Αὐτὴ ἢ ἁομονικὴ διαρρύθμιση τοῦ ἐσωτεοικοῦ ἄρχιτεχντο” 
γιοῦ χώρου τῆς Παναγίας εἶναι, νομίζω, ἕνα ἀπὸ τὰ στοιχεῖα 
qird. Τὸ ἴδιο μποροῦμε vd διαπιστώσουμε καὶ στὸ ἐξωτεοικό. 

᾿Αδιάσπαστος, ἀχέριος, ἀτόφυος, χωρὶς καμιὰ μεσολάβηση, 
ἐεπειιέται µέσα ἀπὸ τὴ γῆ Ó κυβικὸ: Oyxos τῆς ἐκκλησίας, ἀλλὰ 
χαθαρὰ διαρϑφωμένος στὴ βασική του ἀρχιτεκτονικὴ ὑπόσταση 
ш ἱεροῦ, τοῦ ναοῦ, τοῦ νάοϑηκα, ποὺ μὲ τὴ διαμόρφωσή του 
in ue παράσταση ἀπὸ τὴν ἀνάποδη τοῦ ἐσωτερικοῦ, σὰν ἢ 
spen του φλούδα στὶς γενιχὲς γοαμμές. Ἔτσι βλέπεις νὰ 
διαγράφονται πάνω στὴ στέγη oi τέσσερεις κεοαῖες τοῦ σταυροῦ, 
τε Jun χοµάρες, ἀπέξω τριγωνιχὲς καὶ στὴ μέση τους Ó τροῦλ- 
λος ο ο χτιστὰ τοίγωνα ποὺ ἀντιστοιχοῦν στὰ σφαιρικὰ tol- 
alid es “О κοσµήτης (τὸ ζωνάρι ποὺ ἐξέχει) χωρίζει στὴ 
ΕΓ ὕλη τὴν ἐπιφάνεια τῶν τοίχων ποὺ ἐπάνω της διαβάζεις τὶς 
ος. μορφές, τὶς καμάρες, ποὺ πολλαπλὰ τοξώματα ὁρίζουν 
i ооа τους, τὰ παράθυρα καὶ Ψηλὰ τὶς στέγες. Αὐτὸ τὸ ξε- 
το... ο ἐσωτερικοῦ πρὸς τὰ Έξω ἔχει μιὰ λογικὴ 
20 Yo bá a M ο κρύβει ло ἀπὸ τὸν ἔσωτερικό δργα- 
οσον . i IUE ὅλο ποῦ хаўоо ето! ал αὐτοῦ. 
λα εί. E ἤρεμης xai στ πλαστικότητας. 
"a ο... : : χῶρος που ον τὶς боры ἔπιφα- 
αυ. оны περα τους τοίχους χι ἀπέξω, d σκάφη | 
MEA S " ч στα FOO xai δημιονογεῖ μιὰ охо: ЭШ 
Шо ше εν pi ποῦ EO NUM της ἁπλώνει τὶς ἄραιες πτυχές 
a a оч πλαίσια τῶν παραθύρων καὶ γοάφει 

ντωτὰ κεντήματα τῶν ἀφρῶν του. Н ἔσωτεριχη 





er 
' ομως аус * " E ; 
ο ἘΣ ἐδῶ κομμένη καὶ χαλαρώτερη, καθὼς στα” 
µαταει πρῶτα στὸν κ , š ; ; : NP 
ὅριζό οσμητη, ἀναχαιτίζεται Όστερά στὶς µικρές 
οντιες νο, / F . 2 x 
| дете ες στέγες, χατόπι τινάζεται πάνω στὰ ψεύτικα τριγώνικα 
ματ l τέλος: αὐτο й 
рата καὶ τέλος φτάνει στὸν τροῦλλο, ποὺ τὴν κοατεὶ μιὰ 


στιγμὴ μὲ τὸ δριζόντιο γεῖσο του γιὰ νὰ γλιστρήση λοξὰ στὴν 
κορυφή του. > αὐτὴ τὴν v олло 4} \ i 
ἁρμονία τοῦ κυοί TTA kç үчү; a «р ла καὶ ueconu n 
καμπύλες, dive Ышы ози dpi i 6 νάρϑηκας τὶς μεγάλες του 
ς, ἄνετες καὶ μνημειώδεις ποὺ στηρίζονται πανηγυοικὰ στὶς 
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ἐντοιχισμένες κολῶνες xı ἀκούονται σὰν ἕνα δυνατὸ ἀνάκρασμα 
κι αὐτὸ ἀντηχεῖ στὰ ἀναδιπλούμενα κύματα τῶν γύρω τοξωμάτων. 
καὶ τῶν πολύχολπων ἐπάνω τους κομψῶν τρούλλων. Κάπως отог: 
μωγμένοι μονάχα πέφτουν αὐτοὶ ої τελευταῖοι χωοὶς ἀέρα γύρω 
τους καὶ σὰ νὰ κρύβουν κάπως τὴ σιλουέττα τοῦ πεντρικοῦ, ὅταν 
. στέκης στὴν πρόσοψη. 

᾿Αλλὰ µέσα στὸ γενικὸ πνεῦμα καϑεμιὰ ἀπὸ ti, ἐξωτερικὲς 
ὄψεις ἔχει ἕναν ἰδιαίτερο τύπο μὲ μικρὲς παραλλαγές. “Н δυτικὴ 
μὲ τὴ συμμετριχή της διάταξη ἔχει μεγαλύτερη ἑνότητα στὴ διάταξη 
τῶν μελῶν ἀλλὰ κάπως βαριὰ καὶ μεγαλόστομη, ἐνῷ ἢ νότια στὸ 
τμῆμα τοῦ κυρίως ναοῦ παρουσιάζει μιὰ κλασσικὴ ἁρμονία, εὐσύν- 
οπτη καὶ κανονικὴ ἰσορροπία ποὺ προδίδει κάτι ἀπὸ τὸ ἑλλη- 
νικὸ πνεῦμα τῆς τάξης καὶ ἠρεμίας, ποὺ φανερώνεται κι ἐδῶ, ὅπως 
καὶ στὴ διάρθρωση τοῦ ἀντίστοιχου ἐσωτερικοῦ χώρου. K' fj В. 
πλευρά, ἂν καὶ κἄπως παραλλαγμένη στὸ κάτω µέρος ἀπὸ τὸν 
τάφο ποὺ ἐξέχει, δὲν ἔχασε τὴν κανονικότητα, б τάφος μάλιστα 
ἀποτελεῖ ἔτσι μὲ τὴ θέση του τὸ χεντρικὸ σημεῖο τῆς μορφῆς της. 
᾿Αλλὰ x^ ў ἄν. πλευρὰ ἔχει ϑαυμαστὴ ἑνότητα καὶ χαρακτηριστικὴ 
κίνηση καὶ ζωή. “Αμα ἀντικρύσης τὴν ἐκκλησία ἀπὸ τὴν πλευρὰ 
αὐτή, βλέπεις χαμηλὰ τὴν ἁπλὴ εἰκόνα της ποὺ ὅσο πηγαίνει 
πλουτίζεται μὲ ποικιλία. ᾿Ανεβαίνει στὴν ἀρχὴ ἀνεμπόδιστα τὶς 
κάθετες γραμμὲς τῶν ἀφίδων, σταματάει μιὰ στιγμὴ στὸν бог: 
ξόντιο κοσμήτη, συνεχίζει καὶ στέκει πάλι στὰ σκαλοπάτια τῶν 
μικρῶν στεγῶν μὲ τὰ ἁπλωμένα πλούσια κεντήματα τους καὶ nn- 
δώντας πάνω στὴ στέγη τῆς ἀψίδας, γλυστράει or ἀετώματα, ποὺ 
μὲ τὶς ὀξυκόρυφες γωνιές τους τὴν ἀνεβάζουν лаф ψηλὰ μὲ μιὰ 
ουὑμικὴ ἐναλλαγὴ δριζόντιων καὶ λοξῶν γραμμῶν ἕως τὸν τροῦλλο, 
τὴν κορυφὴ τῆς βαϑμιδωτῆς αὐτῆς πυραμίδας μὲ τὰ γραφικὰ 
πολύμορφα σκαλοπάτια. ! 





81 
ΚΕΦΑΛΑΙΟ Г". | 
H ΔΙΑΚΟΣΜΗΣΗ ΤΗΣ ΕΚΚΛΗΣΙΑΣ 


1: Ἡγλυπτὴ διακόσμηση. Πολὺ πενιχρὸς εἶναι ó γλυπτικὸς 
διάκοσμος. Μονάχα στὰ κιονόκρανα καὶ στὰ ὑπέρϑυρα τοῦ νάρθηκα 
βλέπει κανεὶς σκαλισµένα μερικὰ κοσμήματα. Τὰ πρῶτα τὰ περιγρά- 
paue στὸ κεφάλαιο τῆς ἀρχιτεχτονικῆς (с. 11). 'Εδῶ 0à παρατηρή- 
σουμε μόνο ὅτι τὰ κοσμήματα αὐτὰ δὲν ἔχουν καμιὰ σχέση μὲ 
τὴν ὀργανικὴ λειτουργία τοῦ κιονόκρανου, ποὺ παρουσιάζει μιὰ 
καϑαρὰ τεκτονικὴ μορφή, καὶ εἶναι ἑξωτερικὰ κολλημένα γιὰ νὰ 
γεμίσουν καὶ δώσουν κάποια ζωὴ μὲ τὴ ουὐμικὴ κίνηση τῶν γραμ- 
μικῶν σχημάτων τους στὶς ἄδειες ἐπιφάνειες, σύμφωνα μὲ τὸ 





Ех. З. ГАолтд ὑπέρθυρο τῆς μεσαίας ϑύρας τοῦ νάρϑηκα. 


πνεῦμα τῆς βυζαντινῆς τέχνης ποὺ δὲν ἔχει ἐνδιαφέρον γιὰ τὴν 
ἔντονη καὶ σωματικὴ πλαστικότητα. Τὸν ἴδιο περίπου χαρακτήρα 
δείχνουν καὶ ὅσα διακοσμοῦν τὰ ὑπέρϑυρα τῶν τριῶν ϑυρῶν τοῦ 
νάρθηκα. "Απ΄ αὐτὰ τὸ κεντρικὸ ἔχει ταινίες ἑλισσόμενες σὲ uu- 
κροὺς καὶ μεγαλύτερους κύκλους ποὺ περικλείουν ἐναλλὰξ τετρά- 
γώνες καὶ ρομβόσχημες πλάκες μὲ Ἐυσμένα τὰ µέσα τους косий: 
ματα (ἴσως σταυρούς) καὶ ἀνάμεσά τους συμμετρικὰ δεξιὰ καὶ ἀρι- 
στερὰ στὴ σειρὰ: πυροστρόβιλο, σταυρὸ xal ἑξάφυλλο ρόδακα 
(eix. 9). Τὰ ὑπέρϑυρα τῶν διπλανῶν ϑυρῶν ἔχουν στὸ κέντρο 
ἀπὸ ἕνα σταυρὸ ἰσοσχελῆ κι ἀπὸ τὸ ἕνα μέρος κι ἀπὸ τὸ ἄλλο 
συμμετρικὰ µέσα σὲ ἑλισσόμενες ταινίες πυροστρόβιλο, обдаха 
καὶ σταυρό (eix. 4), μόνο ποὺ τὸ v. ὑπέρϑυρο ἔχει ἁδρότερη καὶ 
τραχύτερη ἐπεξεργασία. Τὰ συνηϑισμένα τὴν ἐποχὴ αὐτὴ κοσμή- 
пата εἶναι αὐστηρὰ γραμμικὰ σὰν μὲ τὸ μαχαίρι κομμένα καὶ 
παίζουν μὲ τὴν ἐναλλαγὴ τοῦ φωτὸς καὶ τῆς σκιᾶς σὰ μηχανικὸ 
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κέντημα, εἶχαν ὅμως καμιὰ φορὰ μέσα στὶς ἐλαφοὲ- κοιλότητες 
καὶ μιὰ σκούρα χθωματιστὴ ὕλη (συνήθως κηρομαστίχη) ποὺ ἔδει- 
χνε ζωηρότερο τὸ Ὁέμα τους. 

Τίποτε δὲ σώϑηχε ἀπὸ τὸ παλιὸ τέμπλο τῆς ἐκκλησίας ποὺ 
ϑὰ εἶχε χωρὶς ἄλλο γλυπτὴ διακόσμηση στὰ χολωνάχια καὶ στὰ 
ὑωράκια ποὺ ἔκλειναν στὸ κάτω μέρος τὰ 
στὸ ἐπιστύλιο μάλιστα μὲ πλουσιώτερο διά 
Cerat στὶς ἐκκλησίες τῆς ἐποχῆς 
νερὴ fj φτώχεια τῆς γλυπτικῆς. 


κενὰ μεταξύ τους καὶ 
κοσμο, ὅπως συνηϑί- 
αὐτῆς. Га? αὐτὸ εἶναι τόση φα- 


2: Ἡθγρασπτὴ διακόσμηση. Αὐτὴ ἀποτελεῖται κυρίως ἀπὸ 
τὶς τοιχογραφίες ποὺ σκέπαζαν τοὺς τοίχους χαὶ π 


αρίσταναν ἁγίους 





Hix. 4. Γλυπτὸ ὑπέρϑυρο τῶν πλαγίων ϑυρῶν τοῦ νάρϑηκα. 


καὶ διάφορες Ὀρησκευτικὲς σκηνές. Σὲ μερικὰ σημεῖα σὲ περιϑώ- 


ota τῶν τοίχων б ζωγράφος ἔχει προσϑέσει σχηματοποιηµένα pv- 
τικὰ κοσμήματα. 


"Н κεραμεικὴ διακόσμηση. IIoiv νὰ προχωρήσουμε στὶς 
τοιχογραφίες αὐτὲς τοῦ ἐσωτερικοῦ, πρέπει νὰ σημειώσω ὅτι ἔξω 
στὴν v. πλευρὰ βλέπομε κάτω ἀπὸ τὸν κοσμήτη μιὰ ζώνη μὲ 
σμαλτωμένα πήλινα πλακάχια, ποὺ ἀρχίζει ἀπὸ τὴ và γωνία καὶ 
φτάνει ἕως τὸ τέλος τῆς v. πλευρᾶς (eix. 5, 6, 4). Τὰ πλακάκια 
αὐτὰ ἔχουν ÖY. περίπου 0,185 ἕως 0,18 μ. καί πλάτος 0,145 ха} 
στὴν ἐπιφάνεια διάφορα κοσμήματα μὲ л 
ματα, ποὺ μὲ τὸν καιρὸ καὶ τὶς βροχὲς ἔχουν ἀποτριβῆ, ὥστε νὰ 
μὴ διακρίνονται ἀπὸ μακριὰ καὶ μόλις ἐδῶ - ἔχετ βρίσκει χανεὶς 
ὁλόκλησα τὰ διακοσμητικά τους ϑέματα. 

Лу ν.δ. γωνία Û 
ἐναλλάξ ἄσ 


ηχτὰ си αλ τωμέ να χοώ- 


7 ς ` ” z ^ 5 z | 
TAOXOVV ёфта τέτοια πλακάχια μὲ ἀνϑέμια 
πρα Xul κόκκινα ποὺ χωρίζονται μὲ κάϑετες χαραγμένες 
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καὶ γραμμένες ἄσπρες καὶ γαλάζιες. Τὰ ἀνϑέμια μὲ ἐλευϑερία σχε- 
διασμένα ἔχουν ἕξι φύλλα καὶ βγαίνουν ἀπὸ τριγωνικὴ βάση μὲ 
δυὸ ἑλισσόμενα πρὸς τὰ ἐπάνω φύλλα, ὅλα γαλάζιου χρώματος σὲ 
ἄσπρο βάϑος. Σ᾽ ἕνα ἄλλο πλακάκι βλέπομε ἕνα χουφιχὸ ϑέμα, 
δηλ. δυὸ ὄρϑιες μὲ σφηνοειδῇ μύτη χεραῖες, ποὺ ἔχουν ἀνάμεσά 
τους χαμηλότερα δυὸ ἀντίνωτες ἄλλες μὲ τὶς μύτες πρὸς τὰ ἔξω 
—0& ἄσπρο βάϑος oi μεσαῖες χεραῖες εἶναι ἀπέξω γαλάζιες καὶ 
ἄσπρες μέσα, ol ἀκρινὲς ἔχουν ἀπέξω κόγκινο χρῶμα καὶ µέσα 
τους γαλάζιο. Κυριαρχεῖ λοιπὸν στὴ μέση ἄσπρο καὶ γαλάζιο καὶ 
στὶς ἄκρες κόκκινο καὶ γαλάζιο. Δυὸ τέτοια θέματα χωρίζει παρα- 





Ш = γαλάζιο 
j 


Eix. δ, Τέσσερα σµαλτωµένα πήλινα πλακάκια. 


πέρα ἕνας κύκλος μὲ ὀκτὼ ἀχτῖνες (eix. 5). Κάτω ἀπὸ τὸ ἀχρινὸ 
à. παράθυρο κοντὰ στὴ να. γωνία σώζεται ἕνα μεγαλύτερο xop- 
μάτι, ποὺ ἔχει ἀνάμεσα στὶς ἀχρινὲς γαλάζιες κεραῖες ἕνα ἕλικοει- 
δὲς ραβδὶ γαλάζιο σὲ ἄσπρο βάϑος καὶ ἀντίστοιχο ϑέμα ὅμοιο 
παραπέρα. Τὸ ϑέμα αὐτὸ ξανάρχεται παρέχει, ἀλλὰ μὲ κόκκινο 
χρῶμα σὲ ἄσπρο βάϑος (eix. 7). Σ ἕνα ἄλλο πλακάκι βλέπομε 
ἕνα γαλάζιο ἄνθος ἀπὸ τρία φύλλα σχηματοποιηµένα σὲ ἄσπρο 
ἐπίσης βάϑος (eix. 6). ` | Es | 

- Пофту φορά, ὅσο ξέρω, βρίσκονται τέτοια πλακάκια στὴ 
Ὀέση τους (in situ) σὲ βυζαντινὸ κτήριο, ὥστε νὰ καταλάβουμε 
xal τὴ χρήση τους, γιατὶ ὣς τώρα ὅλα τὰ εὑρήματα ἔρχονται ἀπὸ 
χαλάσματα καὶ σωροὺς ἐοειπίων καὶ δὲν εἶναι βεβαιωμένη ñ yon- 
σιμοποίησή τους. (°) Εἶναι ἀπὸ πηλὸ καμωμένα καὶ ἔχουν λεία 
καὶ ἐπίπεδη τὴν ἐμπρὸς ῥαλωμένη ἐπιφάνεια, ἀνώμαλη καὶ troa- 


- - 
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χιὰ τὴν πίσω, γιὰ νὰ πιάνη στὸν τοῖχο, ὅπου ἦταν χολλημένα. 
Та κοσμήματα εἶναι ὀλίγα, ἀνϑεμωτὰ σχηµατοποιηµένα, ἕνας κύ- 
xos μὲ ἀχτῖνες ἢ ρόδακας, ὅλα γνωστὰ ϑέματα ἀπὸ τὴν ἑλληνική 
τους καταγωγή. Μόνο ў τεχνικὴ τοῦ ὑαλώματος εἶναι ἀνατολική, 
ὅπως καὶ μερικὰ ἄλλα κοσμήματα. Τὰ ἄλλα κοσμήματα μὲ τὶς uv- 
τερὲς xai σφηνοειδεῖς ἄκρες τὰ βρίσκοµε συχνὰ καμωμένα μὲ τοῦβλα 
ἢ σκαλισµένα σὲ μάρμαρα στοὺς τοίχους πολλῶν βυζαντινῶν ἕκ- 
χλησιῶν ἀπὸ τὸ 100 αἰῶνα καὶ κάτω--ϑυμίζουν τὴ σχηµατο: 
ποιημένη παλιὰ ἀραβικὴ γραφή, γνωστὴ μὲ τὸ ὄνομα κουφική. 
Στὴν Adiya μάλιστα τὴ βλέπομε σὲ τετράγωνο σχῆμα πάνω σὲ 
ἐπιγραφὲς μαρμάρινες. 
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Еіх. 6. Σμαλτωµένα πλακάκια 


“Н γραφὴ αὐτή, ποὺ κύριο στοιχεῖό της εἶναι ў κάθετη xe- 
ραία μὲ σφηνοειδῆ πλάγια ἀπόληξη ἐπάνω, κατάντησε ὕστερα 
καθαρὰ διακοσμητική, συνδυάστηκε μὲ ἀνάλογα διακοσμητικὰ ϑέ- 
ματα καὶ μπῆκε συχνὰ σὲ ζῶνες καμωμένες μὲ ἀνάλογα κομμένα 
κομμάτια τούβλων ἢ μὲ σκαλισμένα ἐπιπεδόγλυφα σὲ μάρμαρο. 
Ὃ καϑηγητὴς κ. Σωτηρίου πιστεύει ὅτι οἳ ἐπιγοαφὲς αὐτὲς ϑὰ 
προέρχονται ἀπὸ ἐποίκηση "Αράβων αἰχμαλώτων ποὺ ої βυζαν- 
τινοὶ τοὺς ἐγκατέστησαν σὲ διάφορα μέρη ᾿Αλλὰ βέβαια 90 εἶχε 
σ᾽ αὐτὸ σημαντικὴ ἐπίδραση xÀ ἀραβικὴ µικροτεχνία ποὺ εἶχε 
τόσο ἀναπτυχθῆ καὶ διαδοθῆ στὶς ἕλληνι κὲς χῶρες. (3)) К “ 

A κουφικὲς ἐδῶ διακοσμήσεις εἶναι φανερὸ ὅτι ἔχουν τὴν 
καταγωγή τους ἀπὸ ἀραβικὰ πρότυπα, ἀλλὰ πῆραν δλότελα γραμ- 
μικὸ γεωμετρικὸ χαρακτήρα κι ἔγιναν διακοσμητικὰ στοιχεῖα χω- 
οἷς τὴν περίπλοκη ποικιλία καὶ κίνηση τῶν ἀραβικῶν. Μιὰ κά- 
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ποια μάλιστα συμμετοικὴ διάταξη τῶν θεμάτων καὶ σαφήνεια στὴ 
διαμόρφωσή τους δείχνει ὅτι ої βυζαντινοὶ τροποποίησαν τὰ ξένα 
βασικὰ θέματα σύμφωνα μὲ τὸ δικό τους αἴσϑημα, ποὺ τὴν ἐποχὴ 
αὐτὴ ἐπηρεάζεται ἀπὸ μιὰ κλασσικὴ ἀντίληψη, ὅπως τὸ ὗπο- 
βάλλει κ᾿ fj ἀνάμιξη τοῦ κλασσικοῦ θέματος τοῦ ἀνθεμίου. 
Πολὺ σπάνια ὅμως εἶναι fj χοωματιστὴ κουφιχὴ διακόσμηση 
ποὺ ἦταν, φαίνεται, σὲ ἀρχετὴ χρήση στὴν πρωτεύουσα, ὅπως τὸ 
βλέπομε o? ἕνα κομμάτι ἀγγείου σµαλτωμένου ποὺ βρέθηκε στὴν 
[Πόλη καὶ ἀπεικονίζεται στὸ βιβλίο τοῦ Rice ποὺ ἀναφέραμε. (^?) 
° Exel μάλιστα, στὴν πολιτικὴ καὶ πνευματικὴ ἑστία τοῦ Βυζαν- 
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Ех 7. Σµαλτωµένα πλακάκια. 


τίου, φαίνεται ὅτι ἦταν καὶ τὸ κέντρο ποὺ ἐπεξεργάστηκε τὰ ξένα, 
αὐτὰ ἀνατολικὰ στοιχεῖα χι ἀπὸ xel διαδόθηκαν χι ἀλλοῦ, ὅπως 
στὴν Πατλέϊνα τῆς Βουλγαρίας, ὅπου βρέθηκαν πολλὰ τέτοια δια- 
κοσμητικὰ κομμάτια, (5) σὲ μιὰ ἐκκλησία τῆς ᾽Απιδιᾶς τῆς Λα" 
κωνίας (βλ. ᾿Ορλάνδου στὴ onu. 21) κτλ. Σμαλτωμένα πλακά- 
хла, χωρὶς ἄλλη διακόσμηση, μὲ διάφορα ὅμως χρώματα — πρά- 
σινο, κίτρινο, λευχοχίτοινο καὶ καστανόμανρο — σὲ δοιζόντια 
γραμμὴ μὲ σχῆμα δικτυωτὸ βαλμένα κοσμοῦν τοὺς. ἐξωτερικοὺς 
τοίχους τοῦ "Αγίου Βασιλείου στὴν "Άρτα, ὅπου μάλιστα καὶ σμαλ- 
τωμένες εἰκόνες βρίσκοµε κατὰ δυτικὰ ἰταλικὰ πρότυπα. (53) 


“Н ζωγραφικὴ διακόσμηση. “Н πραγματικὴ ὅμως δια- 
κόσμηση καὶ μάλιστα πλούσια καὶ πολύχρωμη ἦταν οἳ τοιχο- 
γραφίες στὸ ἐσωτερικὸ τῆς ἐκκλησίας. "Am αὐτὴ δυστυχῶς σή- 
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µερα ὀλίγα µέρη σώζονται στὸν τροῦλλο, στὶς καμάρες καὶ στὸ 
ἱερὸ κι αὐτὰ ὄχι σὲ πολὺ, καλὴ κατάσταση. Μερικὲς εἶχε καϑα- 
οίσει πρὸ πολλοῦ ὃ τότε ἔφορος τῶν βυζαντιγῶν ἀρχαιοτήτων, 
τώρα καϑηγητὴς τοῦ Πανεπιστηµίου Θεσσαλονίκης, х. ᾿Ανδρ. Ξυγ- 
γόπουλος καὶ εἶχε περιγράψει μάλιστα παλιότερα τὶς νεώτερες 
τοῦ 14ου al., ἀπὸ τὶς ὁποῖες ὀλίγα ἴχνη μποοεῖ νὰ ἰδῆ κανεὶς 
σήμερα.(7) | 


"Н εἰκονογραφικὴ διάταξη. “Н διακόσμηση τῆς ἐκκλησίας 
μὲ ϑρησκευτικὲς παραστάσεις ἦταν ἀποτέλεσμα ὑπολογισμένης 
> / 5/ ΄ 5 ` ` Р » 5 `. 5 ` 
ἕνεργειας Οχι µόνο ἀπὸ τὴ μορφολογική της ἄποψη, ἀλλὰ χι ἀπὸ 
ἄποψη τοῦ περιεχομένου καὶ δὲ μποροῦσε νὰ ἀφεθῇ στὴν τύχη. 
“Оло τὸ κτήριο εἶχε ἐμποτιστῆ μὲ τὴν ἱερότητα καὶ εἶχε μπῆ 
στὴν ὑπηρεσία τοῦ Χριστιανικοῦ δόγματος, ποὺ τὸ εἶχε διαπλάσει 
f| ἐκχλησιαστικὴ ἱεραρχία, ἔτσι κ᾿ ἢ διακόσμησή του ἔπρεπε νὰ 
εἶναι αὐτὴ fj οὐσία τοῦ δόγματος αὐτοῦ, ὥστε τὸ σύνολο, περιέ- 
Xov xai περιεχόµενο, νὰ ἀποτελῆ μιὰν ἑνότητα, ὅπου xai τὰ δύο 
αὐτὰ στοιχεῖα συγχωνεύονται µέσα στὴν ἀνώτερη ἔννοια τῆς ἔκκλη- 

А r e ә 5 ` ` - 9 ۶ ~ 
σίας καδεαυτή. "Ύστερα μάλιστα ἀπὸ τὴν Αναστήλωση τῶν 
Εἰκόνων, ὅπου κανονίστηκε κ᾿ Å ἐσωτερικὴ σημασία τους x ў 
κατάλληλη χρησιμοποίησή τους γιὰ τὴν ἀνάδειξη τῆς οὐσίας τῆς 


Χριστιανικῆς διδασκαλίας, προσαρμόστηκε διακόσμηση στὸ. 


ἀρχιτεχτονικὸ σχῆμα ποὺ σιγὰ - σιγὰ ἐπικράτησε γιὰ: τὸν οἶκο 
τοῦ Θεοῦ, στὴν τρουλλωτὴ ἐκκλησία, ποὺ πρώτη συντελεσμένη 
μορφή της ἦταν ñ Νέα τοῦ Βασιλείου Α΄. Τότες ñ ἐκκλησία ἀπὸ 
τὸ πλούσιο εἰκονογραφικὸ ὑλικὸ διάλεξε ἐκεῖνες τὶς σκηνὲς ποὺ 
παρίσταναν τὶς οὐσιώδεις δογματικὲς ἀλήϑειες κι ἐκεῖνα τὰ πρό- 
σωπα ποὺ ἀντιπροσώπευαν τὶς κορυφὲς τῆς Χριστιανικῆς ἵεραρ- 
χίας μαζὶ μὲ τοὺς στυλοβάτες τοῦ ϑρησχευτιχοῦ αὐτοῦ οἰκοδομή- 
ματος. Σ αὐτὰ εἶχαν τὸ λόγο τους x° fj περιοδικὴ ἀναμνηστικὴ 
ἐπανάληψη πράξεων καὶ γεγονότων τῆς χριστιανικῆς ἱστορίας καὶ 
τοῦ βίου τοῦ Χριστοῦ σὲ δρισμένες ἡμέρες τοῦ χρόνου x' oi λει- 
= ` ` s c er 5 ` ` `` , ” 

τουργικὲς τελετὲς x oi ὕμνοι, Ard tig γιορτες μαλιστα δώδεκα 
т ` , ς 3 , ^ ` , ` , € 
ηταν ποὺ ξεδιάλεξε ἢ ἐκκλησία γιὰ νὰ διαχοσμήση τὸ ναό, ої 
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λεγόμενες δεσποτικές: б Εὐαγγελισμός, fj Γέννηση, fj Ὑπαπαντή, 

ñ Βάπτιση, ἢ  Εγερση τοῦ Λαζάρου, ñ Μεταμόρφωση, ў Βαϊοφό- 

ρος, ñ Σταύρωση, ñ εἷς "Αδου Κάδοδος (δηλ. fj ᾿Ανάσταση), 
᾿Ανάληψη, Å Πεντηκοστὴ καὶ ñ Κοίμηση τῆς Θεοτόκου. 

Αὐτὲς. μὲ τὴ σειρά τους, ποὺ δὲν τὴν κρατοῦν πάντοτε, prai- 
vovv στοὺς τοίχους καὶ στὶς καμάρες ἀρχίζοντας μπρὸς ἀπὸ τὸ ἱερὸ 
ἀπὸ τὰ ἀριστερὰ ποὸς τὰ δεξιὰ γύρω. Σὲ δρισμένες ὅμως ϑέσεις 
ποὺ εἶχαν ἐξαιρετικὴ σημασία, ὅπως б τροῦλλος, τὸ ἱερό, ἔμπαι- 
уау παραστάσεις ποὺ ταίριαζαν σ᾽ αὐτές. "Ετσι στὸν τροῦλλο, ποὺ 
συμβόλιζε τὸν οὐρανό, ἔπαιρνε θέση fj μορφὴ τοῦ Χριστοῦ Пау- 
τοκράτορα, στὸ ἱερὸ ἡ Παναγία καὶ παραστάσεις ποὺ εἶχαν σχέση 
μὲ τὴ μυστικὴ διδασκαλία τοῦ δόγματος, ὅπως fj Θεία Εὔχαρι- 
otia, fj Πεντηκοστὴ μὲ τὴν “Ετοιμασία x fj ᾿Ανάληψη. Στὸν xv- 
ρίως ναὸ πάλι, ποὺ συμβόλιζε τὴ γῆ, ἔμπαινε ὃ χοιστολογικὸς κύ- 
χλος toU βίου τοῦ Χριστοῦ, στὸ Sur. τοῖχο κατὰ κανόνα ñ Κοί- 
unon τῆς Θεοτόκου, xai στὸ νάρϑηκα συνήθως ἢ Δεντέρα По- 
ρουσία. Στὰ κάτω µέρη τοῦ ναοῦ εἰκονίζονταν ἅγιοι. 

Στὶς γενικὲς γραμμὲς βρίστομε καὶ στὴν Παναγία τῶν Χαλ- 
κέων τὸ εἰκονογραφικὸ αὐτὸ σχῆμα μὲ μερικὲς διαφορές. Στὸν 
τροῦλλο л. у. βλέπομε ἀντὶ τοῦ Παντοκράτορα τὴν. ᾿Ανάληψη. 
Εἶναι ἀλήϑεια ὅτι τὸ ἴδιο βλέπομε καὶ σ᾽ ἄλλες ἐκκλησίες, ὅπως 
στὴν бү. Σοφία τῆς Θεσσαλονίκης, στὸ бү. Μάρκο τῆς Βενετίας, 
στὴν Καππαδοκία κτλ., ἀλλά, ὅπως πειστικὰ ἔδειξε ó Ξυγγόπου- 


λος, (°) ἢ ᾿Ανάληψη μπῆκε στὸν κεντρικὸ τροῦλλο σύμφωνα μὲ 


τὸ προηγούμενο τῆς ἐκκλησίας τῶν “Αγ. ᾿Αποστόλων τῆς л00- 
τεύουσας, ὅπου κάτω ἀπὸ τὸν κεντρικὸ τροῦλλο ἦταν ἡ ἁγία Tod- 
леа κ᾿ fj παράσταση τῆς ᾿Ανάληψης ἐκεῖ ἦταν κανονική. Koi τὸ 
παράδειγµα αὐτὸ ἀκολούϑησαν πολλὲς ἐπαοχιακὲς ἐκκλησίες ἕως 
τὸ {9ο ot. ποὺ σώζονταν τὰ μωσαϊκὰ τῶν ἄγ. ᾿Αποστόλων. 
Παρακάτω στὸ τύμπανο τοῦ τρούλλου ἀνάμεσα στὰ παρά- 
ὕνρα ἔχομε τοὺς δεκάξι προφῆτες. Στὴν κόγχη τοῦ ἱεροῦ μπήκε 
À Παναγία δεομένη μὲ τοὺς ἀρχαγγέλους ἀπὸ δῶ κι ἀπὸ xei. (3) 
Παρακάτω ἀνάμεσα στὰ παράθυρα oi τέσσερεις ἅγιοι Γρηγόριοι 
καὶ πιὸ κάτω ої бү. ᾿Ανάργυροι. Ψηλὰ στὴν καμάρα τοῦ ἱεροῦ 
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σταυρὸς µέσα σὲ φωτεινὸ κύκλο μὲ τὰ χρώματα τῆς Ἔριδας καὶ 
στοὺς πλαϊνοὺς τοίχους της ў Θεία Εὐχαριστία, δεξιὰ τὸ Λάβετε 
φάγετε κι᾽ ἀριστερὰ τὸ Λάβετε πίετε. Στοὺς πλαϊνοὺς τοίχους 
τῆς καμάρας τοῦ ἱεροῦ ἢ {]εντηκοστή, ÉS ἀπόστολοι ἀπὸ τὴ μιὰ 
πλευρὰ κι ἓξ ἀπὸ τὴν ἄλλη. Н κορυφὴ τῆς καμάρας δὲ σώζεται. 
"Εξω ἀπὸ τὸ ἱερὸ στὰ σφαιρικὰ τρίγωνα κάτω ἀπὸ τὸν τροῦλλο 
ἔχομε ἀπὸ ἕνα Σεραφείμ, ἐνῷ στὶς καμάρες ὀλίγες σκηνὲς σώ- 
ζονται; στὴ v. καμάρα ў Γέννηση κι ἀπέναντί της ἢ “Υπαπαντή, 
στὸ τύμπανό της ñ Προσκύνηση τῶν Μάγων. Στὴ В. καμάρα 
ἐλάχιστα ἴχνη μένουν : δεξιὰ στὸ B. τύμπανο ψηλὰ δυὸ μοοφὲς 
γυναικεῖες, πιθανῶς ol Μυροφόρες ἀπὸ τὴ Σταύρωση καὶ στὸ ὃ. 
τμῆμα τῆς καμάρας ἴσως ἦταν ў Βαϊοφόρος. Στὸ 8. τοῖχο πάνω 
ἀπὸ τὴ ϑύρα τοῦ νάρϑηκα φαίνεται ὅτι ὑπῆρχε ñ Κοίμηση τῆς 
Θεοτόκου, ὅπως τὸ συνάγοµε ἀπὸ τὰ ὀλίγα λείψανα ἀπὸ τὸ ἕνα 
μέρος κι ἀπὸ τὸ ἄλλο τοῦ ἀνοίγματος τοῦ ὑπερώου τοῦ νάρθηκα. 
᾿Απὸ τὰ ὀλίγα ἀδιάγνωστα ἴχνη ποὺ φαίνονται δὲν ξέρομε τί 
ὑπῆρχε στὴ ὃ. καμάρα. Като ἀπὸ τὰ τόξα ποὺ συνδέουν τὶς xa- 
μάρες μὲ τοὺς τοίχους εἶναι ἀνὰ δύο ἅγιοι. [Τέλος στὸ νάρϑηκα 
ў Δευτέρα Παρουσία ποὺ ἔπιασε ὅλους τοὺς τοίχους γύρω. 
Ἱ]ρέπει νὰ σημειωϑῆ ὅτι σὲ κάθε μιὰ ἀπὸ τὶς δυὸ πλευρὲς 
τῶν καμαρῶν τοῦ σταυροῦ τοῦ κυρίως ναοῦ ὑπῆρχαν δυὸ παρα- 
στάσεις ποὺ ἔφταναν ἀπὸ τὴν κορυφὴ τῆς καμάοας ἕως ti] ote- 
φάνη τοῦ τόξου. Etot πρέπει νὰ ὑπολογίσουμε τέσσερεις σκηνὲς 
σὲ καϑεμιὰ ἀπὸ τὶς τρεῖς καμάρες (στὸ ἱερὸ ἔχομε τὴν [Πεντηκο- 
στή) τὸ ὅλο δώδεκα σκηνές, ἀπὸ τὶς блоїєс̧ ἔχομε τώρα μονάχα 
δυὸ ὁλόκληρες xai ἴχνη ἀπὸ μερικὲς ἄλλες. Δὲν ξέρομε πῶς ἦταν 
μοιρασμένες ої ἄλλες δεσποτικὲς ἑορτὲς γύρω στὶς καμάρες, ὅπου 
ϑὰ ἔμπαιναν oi σκηνὲς αὖτές, γιατὶ στοὺς τοίχους δηλ. στὰ τύμ- 
лауа τῆς D. καὶ v. καμάρας τοῦ σταυροῦ δὲν ὑπῆρχε χῶρος dore- 
τὸς παρὰ γιὰ μεμονωμένους ἁγίους ἀνάμεσα ἀπὸ τὰ παράϑυρα, 
ἐκτὸς ἀπὸ τὴν κορυφή, ὅπου ἦταν μόνο ἕνα παράθυρο. ᾿Εδῶ 
ἔβαλαν τμήματα ἀπὸ σκηνές, ὅπως στὴ v. καμάρα τὴν Προσκύ- 
νηση τῶν Μάγων καὶ στὴ β. τὶς Μυοοφόρες. ἀπὸ τὴ Σταύρωση, 
ποὺ πρέπει νὰ ἦταν στὴ συνεχόμενη ἀν. πλευρὰ τῆς καμάρας. Φαί- 
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γεται λοιπὸν ὅτι στὴ v. καμάρα παριστάνονταν σκηνὲς ἀπὸ τὴν 
παιδικὴ ἡλιχία τοῦ Χριστοῦ καὶ στὴ β. ἀπὸ τὰ τελευταῖά του 
χρόνια. Мас λείπουν πάντα σημαντικὲς σκηνές, ὅπως ó Etay- 
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γελισμός, ἡ ᾿Ανάσταση, ў Μεταμόρφωση κτλ. Οπωσδήποτε ὅμως 
τὸ γενικὸ πνεῦμα τῆς διακόσμησης εἶναι ἐκεῖνο πού, ὅπως εἴπαμε, 
διαμορφώνεται ἕως τὸν 110 ai. κι ἔγινε τὸ ὑπόδειγμα γιὰ ὅλες τὶς 
ἐκκλησίες τὶς τρουλλωτὲς μὲ διαφορὲς φυσικὰ ἀνάλογα μὲ τὶς διά- 
φορες συνϑῆκες τοῦ τύπου τῆς ἐκκλησίας, τοῦ μεγέϑους της, τῶν 

“= 947 ` e s” А I , ° 
τοπικῶν λόγων χτλ., ποὺ ὅλα ἄφηναν κάποια περιθώρια &ev- 
ϑερίας στὴν ἐκλογὴ τῶν σκηνῶν καὶ στὴ διάταξή τους. 


Περιγραφή. "Ac ἰδοῦμε τώρα κάπως λεπτοµερέστερα τὰ OW- 
ζόμενα µέρη, ἀρχίζοντας ἀπὸ τὸν τροῦλλο. | 

Ὅπως εἴπαμε, στὸν κεντρικὸ τροῦλλο παριστάνεται ἡ ᾿Ανά- 
λήψη. Δυστυχῶς Å ἐπιφάνεια εἶναι πολὺ χαλαομένη καὶ μόλις 
διακοίνεται ñ παράσταση στὴ φωτογραφία. Dv αὐτὸ παραθέτω 
ἕνα σκίτσο τοῦ ζωγράφου κ. Χο. Λεφάκη, πού. ἂν δὲν ἔχει μεγάλη 
ἀκρίβεια, δίνει ὅμως μιὰ γενικὴ ἰδέα γιὰ τὴ σύνϑεση, τὶς στάσεις 
| καὶ τὴν κίνηση τῶν προσώπων (eix. 8). | 
Μέσα σ᾿ ἕνα φωτεινὸ κύκλο, ποὺ ἔχει παοαμέσα ἕναν ἄλλο 
ὀλιγώτερο φωτεινό, κάθεται б Χριστὸς πάνω στὸ οὐράνιο τόξο 
χι ἔχει τὰ πόδια σ᾽ ἕνα ἄλλο μικοὸ τόξο φωτεινὸ σὰν ὑποπόδιο. 
Ὑψώνει τὸ δεξί του μπρὸς στὸ στῆθος х, εὐλογεῖ (δὲν τὸ ἁπλώ- 
νει ὅπως συνήϑως δεξιά) καὶ τ᾽ ἀριστεοὸ ἀκουμπάει, φαίνεται, 
στὸ γόνατο. Ἔχει σταυροφόρο φωτοστέφανο καὶ τὸ ἵμάτιό του 
πέφτει δίπλα καὶ στὴ μέση τὰ πόδια του μὲ κανονικὲς βαϑμιδω- 
τὲς πτυχές. Τὸ στῆϑός του εἶναι ὁλότελα χαλασμένο. Δυὸ ἄγγελοι 
μὲ ἀνοιχτὰ φτερὰ καὶ τὸ σῶμα στὸν ἀέοα κοατοῦν μὲ τὰ δυό tovc 
χέρια τὸ φωτεινὸ κύκλο: ᾿Ακριβῶς ἀπὸ κάτω στέκει ὄρϑια ἢ 
: Παναγία μὲ τὰ χέρια σὲ ϑέση δεομένης, σχεδὸν κατεστραμμένη 
ἐκτὸς ἀπὸ τὸ κεφάλι, τὰ χέρια καὶ τὰ πόδια. Ard τὸ ἕνα μέρος 
n ἀπὸ τ᾽ ἄλλο δυὸ ἄγγελοι στέκουν σὰν τιμητικὴ συνοδεία μὲ τὸ 
δόρυ στὸ ἀριστερὸ χέοι καὶ μὲ τὸ δεξὶ δείχνοντας τὸν οὐρανὸ 

(πίν. 1). Γύρω oi ἀπόστολοι κοιτάζουν ἐπάνω τὸ Χριστό, ἄλλοι - 
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ὄρθιοι χι ἄλλοι σηκώνοντας TO χεφάλι καὶ κάμπτοντας τὸν πορμὸ 
ἐδῶ μὲ κατάπληξη καὶ ὑαυμασμό, ἐκεῖ μὲ ἀπορία καὶ κατάνυξη, 
ἀλλὰ μὲ τάξη σχεδὸν ουθμικὴ ὥστε νὰ συ 


γαλλάζονται ol κινήσεις 
"ғ ^ ` + 3’ э ` ΓΕ 
ἄλλοτε ἀπὸ μπρός, ἄλλοτε ἀπὸ πλαϊ. 


Ὅλοι ἔχουν μυτερὸ γένειο 
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Ех. 2. Σχέδιο τῆς ᾿Ανάληψης τοῦ τρούλλου. 


ἐκτὸς ἀπὸ ἕναν μὲ τετράγωνο (ἴσως ó Πέτρος) χι ἕνας νεαρὸς εἶναι 
χωρὶς γένεια. Δέντρα, ποὺ μονάχα oi xoguoí τους τώρα διακρίνον- 
ται, ἀποχωρίζουν τὴν Παναγία ἀπὸ τοὺς ἀγγέλους κι ἀνάμεσα ἀπὸ 
τοὺς ἀποστόλους ἀπὸ ἕνα δεξιὰ κι ἀριστερά. Μόνο οἳ πίσω «πίσω 
- ἀπόστολοι ἔχουν ἀπὸ ἕνα δέντρο μεταξύ τ 
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ñ σκηνὴ καὶ βρίσκονται ἀνάμεσα καὶ λίγο πίσω ἀπὸ τοὺς @ло- 
στόλους. Δὲν μποροῦμε δυστυχῶς và Ἐεχωοίσουμε ἕναν · ἕναν τοὺς 
ἀποστόλους μὲ τ᾽ ὄνομά τους ἐκτὸς ὀλίγων, γιατὶ δὲν ἔχουν ξεχω- 
ριστὰ διακριτικά. ! | 

“Ὅπως εἶναι φανερό, oi ἄγγελοι δὲν ἀπευϑύνονται στοὺς 
ἀποστόλους μὲ τὴ γνωστὴ προσφώνηση ποὺ τὴ βλέπομε καὶ στὴν 
᾿Ανάληψη τῆς ἐκκλησίας τῆς ἁγίας Σοφίας, ἀλλὰ ἁπλῶς δείχνουν 
τὸ Χριστό. “O εἰκονογραφικὸς τύπος ἐδῶ εἶναι διαφορετικὸς σὲ 
πολλὰ ἀπὸ τὴν ἁγία Σοφία, ποὺ ἀκολουθεῖ τὸν τύπο τῶν ᾿Αγίων 
᾿Αποστόλων τῆς Πόλης. ᾿Αλλὰ δὲ ϑὰ ἥϑελα và μπῶ σὲ λεπτομε- 
ρέστερη εἰκονογραφικὴ ἐξέταση ποὺ εἶναι ἔξω ἀπὸ τὸ σκοπὸ τῆς 
μελέτης αὐτῆς καὶ ϑὰ κάμω μόνο μερικὲς γενικώτερες παρατη” 
ρήσεις. “Н διάταξη δὲ διαφέρει μόνο ἀπὸ τὴν Ανάληψη τῆς ἁγίας 
Σοφίας τῆς Θεσσαλονίκης, ἀλλὰ καὶ παρουσιάζει κάπως ἠρεμώτερη 
ἀπόδοση. "Осо κι ἂν ol ᾿Απόστολοι ἔχουν συνήθως κινηµέγνες 
στάσεις μὲ ἀνοιχτὰ τὰ σκέλη σὰ νὰ ϑέλουν và πατήσουν στέρεα, 
δὲ δείχνουν πολὺ βίαιες χι ἀπότομες κινήσεις, ὅπως μάλιστα ў 
μορφὴ ποὺ φαίνεται σχεδὸν ὁλότε)α ἀπὸ πίσω, πολὺ σπάνια στὴ 
βυζαντινὴ τέχνη, ó ρεαλισμὸς ὅμως τῆς ἁγίας Σοφίας ἔχει ἔξυ- 
родӣ σὲ πνευματικώτερο ἐπίπεδο Πρησκευτικῆς ἔννοιας. Βδῷ 
πάλι ў διάταξη τῶν "Αποστόλων πῆρε μιὰ ρυϑμικὴ διάταξη, 
ὅπως Ûû ἰδοῦμε παρακάτω. “Όλοι ἔχουν κανονικὴ ἀμφίεση ποὺ 
ἀκολουϑεῖ τὰ χλασσικὰ πρότυπα. 

Κάτω ἀνάμεσα στὰ παράϑυρα στέκουν δεκάξι προφήτες, 
ὀχτὼ στὴν ἐπάνω κι ὀχτὼ στὴν κάτω σειρὰ μὲ ξεδιπλωμένα τὰ 
εἰλητάρια ποὺ ἀγγέλλουν τὶς ποοφητεῖέ- τους. Τὰ παράθυρα ἔχουν 
γύρω ἕνα χαμηλὸ τόξο διακοσμημένο μὲ γιρλάνδα ἀπὸ ἡμικύκλια 
ποὺ ἔχουν μέσα τους κάτι σὰ σφραγῖδες, ὅλα μὲ χοῶμα καστανό. 
᾿Επίσης γοαπτὰ γεωμετρικὰ κοσμήματα γεμίζουν καὶ τὶς ἔσωτε- 
ρικὲς ἐπιφάνειες τῶν τόξων. ᾿Απὸ τοὺς "Αποστόλους 90 ἐξετάσω 
μερικοὺς ποὺ διακρίνονται καλύτερα. 

1. "Επάνω ἀριστερὰ ἕνας προφήτης μὲ μακρὺ γένειο ἔχει 
τὸ δεξὶ χέρι μπρὸς στὸ στῆϑος καὶ μὲ τὸ ἀριστερὸ κρατεῖ ξεδι- 
πλωμένο εἰλητάρι μὲ τὴν ἐπιγραφή: 
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Z Ido 

5 Пао Μὲ τὸ ἴδιο ἀπόσπασμα βρίσκοµε. 

ϑένος ἕναν προφήτη στὴ Νέα Mov? τῆς Χίου (?*) 
ἐν γασ- ποὺ εἶναι ὃ "Hoatac. (Ho. Ü, 14) 

отой 


2. Като ἀπὸ τὸν ᾿Ησαΐα б Σοφονίας στὴν ἴδια στάσι καὶ 


ἀμφίεση μὲ εἰλητάρι ποὺ ἔχει τὴν ἐπιγραφὴ ἀπὸ τὸ Σοφονία γ΄, 8: 


J'Y nó 
μεινόν ᾿Αριστερὰ τῆς κεφαλῆς σώζεται μὲ ἄσπρα 
µε εἰς - γράμματαστὸ схобоо Вадос f ἐπιγραφή (°°) 
μέρα àv- | 5 
аста · Ф. στο] 
σεόςμ- Ἢ | ο 

ου 


^ S < cg 


. 8. Επάνω δεξιὰ πέρα ἀπὸ τὸ παράῦνρο ἄλλος προφήτης μὲ 


ὑψωμένο τὸ δεξὶ χέρι. κρατεῖ μὲ τὸ ἀριστερὸ τὸ εἶλητάρι μὲ τὴν 


ἐπιγραφή: 
Z Οὗτος. “О Προφήτης “Ἱερεμίας ἀπὸ τὸ Βαρούχ γ, 
ὁ (eos) %- 80, 88. "Ἔτσι καὶ στοὺς “Αγ. зарурро 
pv οὐ τῆς мозор 
λογισὺή- 
σετε 


4. Κάτω dar? αὐτὸν προφήτης μὲ τὸ δεξὶ στὸ στῆϑος καὶ τὸ 


εἶλητάρι στὸ ἀριστερὸ μὲ τὴν ἐπιγραφή: 
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5. "Επάνω ἀριστερὰ ποοφήτης μὲ ἐπιγραφὴ στὸ εἰλητάοι : 

Z Κ(ύριο)ς xá- | 

дутои | Ard τὸν. Hoata 19 , 1. 

ἐπὶ νε- i 

φέλης 

soupir ` ` 3 ГА 
6. Като αὐτοῦ ἐπίσης ME την ἐπιγραφή : 

7 ᾿Εὰν 

ὕστε- 

ρήσῃ v- 

πόμει- 

vov 

αὐτόν | | 
Т. Δεξιὰ ἐπάνω ἐπίσης μὲ τὴν ἐπιγραφὴ: 

Z Χ(ριστὸ)ς Κ[ύριο}ς 

τοῖς Ù- 

лоцё- 

νουσιν 

ἀντὸν (ἀντὶ αὐτὸν | 
À нене E sid ποὺ κρατεῖ μπροστά του λοξὰ μὲ 

τὰ δυὸ χέρια τὸ εἰλητάρι ποὺ λέει : 

7 Ιδοὺ 

ὁ βασι- 

λεὺς б 

-ει. εσ- 

- -L0 

ads , * 5 ` 
9. "Exávo ἀριστερὰ προφήτης μὲ τὸ εἰλητάρι сто ἄριστερο 

χέρι μὲ τὴν ἐπιγραφή: 


7 Τάδε Εἰκονίζει πιθανῶς τὸν Ἰωήλ, ὅπως xat 
λέγει κ(ύριο)ο στὸ Δαφνί (πίν. 8). 

ἥξει τι 

ἐκλεκτά 
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10. Κάτω ἀριστερὰ ὅμοιος μὲ τὴν ἐπιγραφή: | 
7 29 κ(ύριο)ς Εἰκονίξει τὸν προφήτη Ha, ὅπως καὶ 
καὶ ξῇ ἡ στὸ Δαφνὶ (°°) μὲ προφητεία ἀπὸ тїс Βασιλ. 
ψυχή µου y, 11, 1. (iv. 8). 
εἰ ἔσται 
δετὸς 
ὅτι... 


[εἰ μὴ] 9 


а στόματος 
piss 
11. "Επάνω δεξιὰ ó προφήτης Δανιὴλ μὲ τὴν ἑξῆς env 
γοαφὴ στὸ εἰλητάρι του: (πίν. 8). | 
Z ᾿Εγὼ Да- 
тА č- 
0c ἄρχη 
ἕως ὅτου 
L . μή 
tt- 
19. Κάτω δεξιὰ б προφήτης Δαυὶδ μὲ ἐπιγραφὴ στὸ ei- 
λητάρι του: (πίν. 8.) 
Z ` Ešo- 
μολο- 
γησάσ- 
Doody 
σοι Κ(ύρι}ε 
“Όλοι οἳ ποοφῆτες στέκουν ἥρεμοι καὶ ἀξιοπρεπεῖς μὲ τὸ 
δεξὶ χέρι συνήϑως στὸ στῆϑος καὶ φοροῦν τὴν συνηϑισμένη 
ἀρχαία ἀμφίεση σὲ ἐλαφρὲς παραλλαγὲς μὲ πλούσιες πτυχὲς ποὺ 
πέφτουν πυκνὲς ἀνάμεσα στὰ πόδια καὶ σχηματίζουν μεγάλες ἐπι- 
φάνειες πάνω στοὺς μηροὺς καὶ στὰ γόνατα μὲ κάθετα καὶ TOL” 
γωνικὰ τσακίσµατα. Γενικὰ τὸ φόρεμα ὑπογραμμίζει τὴν ὄργα- 
γικὴ κατασκευὴ τοῦ σώματος, ὅπως στὴν ἄρχαία τέχνη. Μονάχα 
ὁ προφήτης Δανιήλ, (11) φορεῖ κοντὸ χιτώνα μὲ ἀναξυρί- 
δες καὶ πάνω στοὺς ὤμους χλαμύδα ποὺ πορπώνεται μπρὸς στὸ 
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στῆϑος μὲ πόρπη. Μοιάζει τὸν προφήτη Δανιὴλ τοῦ Δαφνιοῦ. (*!) 
Δυστυχῶς τὰ πρόσωπα εἶναι ὅλα ἐπίτηδες Ξυσμένα καὶ ἀδιάγνω- 
στα. Μονάχα στὸ 12 μπορεῖ κανεὶς νὰ διαχοίνη τὸ ἀγένειο πρό- 
соло μὲ στέμμα στὸ κεφάλι καὶ ἴσως εἰκονίσει τὸν βασιλέα Δαυίδ. 

“Ас πᾶμε τώρα στὸ ἵερό, ποὺ διατηοεῖ τὶς περισσότερες 
τοιχογραφίες του, ἂν καὶ ὄχι σὲ καλὴ κατάσταση. 

Στὴν κόγχη τῆς ἀψίδας στέχει Παναγία ὄρϑια (πίν. 9 καὶ 
10), κατεστραμμένη ñ μισὴ περίπου στὸ ἀριστεοὸ µέρος ἀπὸ τὸ 
μεγάλο ρῆγμα τοῦ σεισμοῦ. ᾿Αλλὰ φανερὴ εἶναι ñ πανηγυοικὰ 
ἐκστατικὴ στάση τῆς δεομένης μὲ τὰ ἀνοιχτὰ ψηλὰ ὑψωμένα 
χέρια της. Λεξιὰ καὶ ἀριστερὰ ποοσκλίνουν μὲ εὐλάβεια δυὸ 
ἄγγελοι μὲ παρακλητικὰ τὰ χέρια τους πρὸς τὴν Παναγία μὲ τὸ 
κεφάλι καὶ τὸ σῶμα σὲ τοία тётаота. К° ot δυὸ φοροῖν πλού- 
ota πτυχωμένα ἐνδύματα ποὺ μιὰ ἄκρη τους καθῶς πέφτει κάτω 
ἀπὸ τὰ ἁπλωμένα χέοια χολπώνεται σὲ μαλαχὲς καμπυλόγφραμιιες 
πτυχές. []άνω ἀπὸ τὸ κεφάλι τῆς Παναγίας ἕνα κομμάτι φο- 
τεινοῦ κύκλου συμβολίζει τὸν otoavó. Πάνω στὴν ἐσοχὴ τῆς 
Κόγχης μιὰ μεγάλη λειτουργικὴ ἐπιγραφὴ χάνει τὸ γύρο τοῦ 
τόξου, δυστυχῶς πολὺ χαλασμένη στὴ μέση ὥστε νὰ μὴ διαβάζεται 
καϑαρὰ ὁλόκληρη. Aa: «+ 'Ooóv τὸ ῥῆμα τῆς Τραπέζης 
Κ(υρίο)υ : στῆθι τρέμων, ἄνϑ/οωπε,..] ἔνδυϑ. .. ιν αὐτὸ ἓν 
φόβῳ.» Ard τὸ σημεῖο αὐτὸ ἕως τὸν κοσµήτη γιὰ νὰ συμπ)η- 
ρώση τὸ κενὸ б ζωγοάφος ἔβαλε σειρὰ ἀπὸ ἔλικοειδῆ »οσμί- 
рата. Πάνω στὴν καμάρα τοῦ ἱεροῦ σώζονται μόνο δυὸ μιχρὰ 
κομμάτια μεγάλου φωτεινοῦ κύκλου μὲ τὰ χρώματα τῆς ἴριδος 
ποὺ Ûd εἶχε μέσα του σταυρό, (πίν. 10 καὶ 11) ὅπως Ξέροµε 
ἀλλοῦ, π.χ. στὴν ἐκκλησία τῆς Κοίμησης τῆς Νικαίας. (53) 

Στὶς πλαϊνὲς πλευρὲς τῆς καμάοας αὐτῆς ποὺ κατεβαίνουν 
στους τοίχους εἶναι, бло: εἴπαμε, тү Θεία Ebyacvetía: δεΞιὰ τὸ 
Αάετε φάγετε καὶ ἀριστερὰ τὸ Λάβετε πίετε. “Н δεξιὰ παρά- 
σταση σώζεται καλύτερα χι αὐτὴ θὰ περιγῃάψουμε, γιατὶ z^ ot 
δυὸ μοιάζουν στὴ σύνϑεση, στὴ διάταξη zai στὴν ἀπόδοση τῶν 
προσώπων. 
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βώριο μὲ τέσσερεις λεπτοὺς κίονες. Avó βῆλα εἶναι μαζεμένα στὸ 
μεσαῖο τμῆμα. Κάτω ἀπὸ τὸ κιβώριο αὐτὸ καὶ μπρὸς о’ ἕνα toa- 
πέζι σχεπασμένο μὲ ὕφασμα, ὅπου βλέπομε ἕνα πινάκιο μὲ μισὸ 
καρβέλι ψωμί, στέκει Ó Χριστὸς καὶ ἀπὸ τὸ ἕνα μέρος χι ἀπὸ 
τὸ ἄλλο ἀπὸ τρεῖς ἀπόστολοι προσέρχονται νὰ τοὺς μεταδόση. 
“О Χριστὸς μὲ ἑλαφοὴ στροφὴ πρὸς τὰ δεξιὰ δίνει ἕνα χομμάτι 
ἄρτου στὸν ποῶτο ἀπόστολο ποὺ τὸ παίρνει σκύβοντας μὲ βαϑιὰ 
εὐλάβεια καὶ κατάνυξη. Ἴσως εἶναι ὃ Πέτρος μὲ τὰ κοντὰ τετρά- 
γῶνα γένεια. Δίπλα του στὴν ἄκρη ἕνας ἄλλος περιμένει τὴ σειρά 
του καὶ στὴ μέση τους ἕνας τρίτος, ποὺ φαίνεται μόνο τὸ πρό- 
σωπό του γυοισμένο δεξιά. ᾿Αριστερὰ ἄλλοι τρεῖς ἀπόστολοι μὲ 
τὰ χέρια σταυρωμένα οἳ δυὸ στὸ πρῶτο ἐπίπεδο καὶ πιὸ πίσω 
ἀνάμεσά τους ὁ τρίτος, ὅπως στὴν ἀντίστοιχη πλευρά. Αὐτῶν 
τῶν δύο μεσαίων ἀποστόλων, ποὺ μόνο τὸ κεφάλι τους φαίνεται, 
δὲν ἔχει δηλώσει б ζωγοάφος οὔτε τὰ πόδια. Πάνω ἀπὸ τὸ xe 
φάλι τοῦ Χριστοῦ χι ἀνάμεσα ἀπὸ τὰ βῆλα σώζεται ñ ἐπιγραφὴ 
μὲ ἄσπρα γράμματα πάνω στὸ Bald γαλάζιο κάμπο: «λάβετε 
[φάγε]τε, [τοῦ]το [γάρ] ἐσ[τι τὸ] σῶμά μου». Ἢ ἡμισφαιρικὴ 
στέγη τοῦ χιβωρίου εἶναι προοπτικὰ σχεδιασμένη καὶ τὰ ἐξω- 
τερικὰ περιγράμματα τῶν τόξων ἔχουν μικρὲς κάθετες γοαμμὲς 
ὥς κόσμημα. ᾿Απὸ ἕνα βῆλο φαίνεται καὶ κάτω ἀπὸ τὰ ἄλλα 
ἀκρινὰ δυὸ τόξα. Μιὰ τέτοια διάταξη τῆς ϑείας εὐχαριστίας σὲ 
δυὸ χωριστὲς σκηνές, τὴ μιὰ στὸ β. τοῖχο καὶ τὴν ἄλλη στὸ ν. 
τῆς χόγχης τῆς ἄψίδας, βλέπομε καὶ στὴν Περίβλεπτο τοῦ Mi- 
стой, (33) ἀλλὰ σὲ ἀντίστροφη τάξη, δηλ. τὸ λάβετε φάγετε στὸ 
D. καὶ τὸ λάβετε πίετε στὸ νότιο τμῆμα. Τὸ ἴδιο κ᾿ oi ἀπό- 
στολοι εἶναι χωρισμένοι κατὰ τὸν ἴδιο τρόπο, µόνο ποὺ στὸ Ad- 
βετε φάγετε δὲν εἶναι τόσο πυκνὰ βαλμένοι, ἀλλὰ χωριστὰ καὶ 
ἄραιά, ἐνῶ ἐδῶ εἶναι ρυϑμικὰ καὶ συμμετρικὰ κατανεμημένοι 
καὶ στὶς δυὸ σκηνές. 

Στὴν καμάρα τοῦ σταυροῦ ποὺ εἰσχωοεῖ στὸ ἱερὸ παοιστά- 
νεται f Πεντηκοστή. ᾽Αλλὰ τὸ µέρος αὐτὸ εἶναι πολὺ χαλασμένο 
καὶ διακρίνονται μονάχα ἀπὸ τὴ μιὰ πλευρὰ οἳ ἕξι ἀπόστολοι 
καϑισμένοι στὴ σειρὰ σὲ μεγάλο καναπὲ ποὺ ἔχει πίσω ψηλὸ 
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τετράγωνο ἔρεισίνωτο. ᾿Ελάχιστα πράγματα διακρίνει κανεὶς ἀπ᾽ 
αὐτοὺς καὶ μονάχα ў σιλουέτα τους φαίνεται καθαρά. Δὲ σώ- 
ζεται δυστυχῶς Å κορυφὴ τῆς καμάρας, ὅπου ϑὰ ὑπῆρχε ó Θρό- 
νος τῆς “Ετοιμασίας, ὅπως συνηϑίζεται. 

Κάτω ἀπὸ τὴν Παναγία στὴν κόγχη ἀνοίγονται τρία παρά; 
ϑυρα καὶ ἀνάμεσά τους παριστάνονται οἳ τέσσερεις “Αγιοι Ton- 
γόριοι : Ar? τὰ ἀριστερὰ στὰ δεξιὰ πρῶτος ἔρχεται ὁ dy. Γρήγό- 
оос ó τῆς “Αρμενίας μὲ ἄσπρα γένεια μυτερά, εὐλογεῖ μὲ τὸ 
δεξιὸ καὶ μὲ τὸ ἀριστερὸ κρατεῖ Εὐαγγέλιο. Δεύτερος μεταξὺ 
τοῦ πρώτου καὶ τοῦ δευτέρου παραθύρου παριστάνεται ὃ ἅγ. 
Γρηγόριος ó Νύσσης (xiv. 14) μὲ μαῦρα μακριὰ γένεια μυτερὰ 
καὶ κρατεῖ ἐμπρός του διάλιϑο Εὐαγγέλιο. Τρίτος μεταξὺ τοῦ 
δευτέρου καὶ τοῦ τρίτου παραθύρου εἰκονίζεται ὁ dy. |! ρηγόριος 
ὅ Θαυματουργὸς (πίν. 15) μὲ κοντὰ ἄσπρα γένεια, εὐλογεῖ μὲ 
τὸ δεξὶ καὶ κρατεῖ Εὐαγγέλιο μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι. ᾿Γελευταῖος 
δεξιὰ μὲ ἄσπρα μυτερὰ γένεια ó бу. Γρηγόριος ó ᾽Ακραγαντῖ- 
νος, ὅπως ὃ προηγούμενος. Κ᾿ ої τέσσερεις φοροῦν τὴν ἴδια do- 
χιερατικὴ στολὴ δηλ. ἕνα μακρὺ χιτώνα ποὺ φτάνει κάτω στὰ 
πόδια tovc κι ἀναδιπλώνεται. Πάνω σ᾽ αὐτὸν ἔχουν τὸ φαιλόνι 
ποὺ ἔρχεται ἕως λίγο πιὸ κάτω ἀπὸ τὴ μέση, σκούρου χοώματος, 
καὶ ἔπειτα τὸ ὠμοφόριο μὲ τοὺς δυὸ μεγάλους σταυροὺς στὸ στῆ- 
Soc, ὅπου διασταυρώνεται καὶ πέφτει κάτω. Πίσω ἀπὸ τὸ paw 
λόνι βλέπει κανεὶς τὸ στενὸ πετραχήλι μὲ λεπτὰ κοσμήματα, κοινὰ 
στὴ στολὴ ὅλων τῶν ἱεραρχῶν, καὶ σ᾽ ἄλλες διακοσμήσεις τοῦ 
11ου al. Αὐτὸ δείχνει ὅτι б τύπος εἶχε γίνει κοινὸς καὶ ἔμπαινε 
σχεδὸν ἀπαράλλαχτος καὶ στὸ πρόσωπο καὶ στὰ φορέματα μὲ μι- 
χρὲς φυσικὰ παραλλαγές. Δίπλα ἀπὸ τὸ κεφάλι σώζονται oi ἔπι- 
γραφὲς τοῦ ὀνόματος τοῦ καϑενός. 

Στὴν παρακάτω ἀπὸ τὸν χοσμήτη ζώνη ἔχομε πάλι στὴν 
χόγχη τρία μικρότερα παράϑυρα. “H ἐπιφάνεια μεταξύ τους χω: 
οίζεται σὲ δύο τμήματα, ἕνα ἕως τὴ γέννηση τῶν τόξων τῶν 
παραθύρων, ὅπου ὑπάρχει καὶ ἐπίκρανο καὶ στηρίζονται τὰ τόξα, 
хь уа ἕως κάτω. Τὸ ἐπάνω ἔχει προτομὲς ἁγίων μέσα σὲ κύκλο 
καὶ παριστάνουν ἀπὸ τ᾽ ἀριστερὰ στὰ δεξιὰ κατὰ σειρά : τὸν ἄγ. 
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Ἰωάννη, τὸν ἅγιο Κῦρο, τὸν ἅγιο "EouóAao καὶ τελευταῖο τὸν 
ἄγ. Θαλέλαιο, ὅπως τὸ λένε δίπλα τους ἐπιγραφές, γιατὶ ἐλάχι- 
στα ἴχνη σώζονται ἀπὸ τὰ πρόσωπα ποὺ εἶναι ὅλοι ἅγιοι ᾿Ανάρ- 
γύροι. Κάτω ἀπ᾽ αὐτούς, σὲ ὀρϑογώνια τώρα πλαίσια, μεταξὺ 
τῶν παραϑύρων, ὑπῆρχαν ἄλλοι ἅγιοι ποὺ δὲ σώζεται κανείς. 
“Н διακόσμηση αὐτὴ μὲ κυχλικὰ καὶ ὀρϑογώνια πλαίσια ἀνακαλεῖ 
χρεμαστὲς φορητὲς εἰκόνες κατὰ παλαιὰ ἑλληνιστικὰ πρότυπα. 
Тоў; πλαϊνοὺς τοίχους κάτω ἀπὸ τὴ ϑεία Εὐχαριστία πιά- 
vovv dvd τρεῖς ὁλόσωμοι ἅγιοι: στὸ v. τοῖχο ὁ πρῶτος εἶναι 
μάρτυς γενειοφόρος μὲ σταυρὸ στὸ δεξὶ χέρι καὶ τὸ ἀριστερὸ 
μπρὸς στὸ στῆϑος μὲ τὴν παλάμη πρὸς τὰ ἔξω. Ὁ δεύτερος παρι- 
στάνει τὸν ἄγ. ᾿Ονούφριο μὲ ἄσπρα μαλλιὰ ποὺ πέφτουν στοὺς 
ὤμους καὶ ἄσπρα γένεια, μὲ τὰ χέρια στὸ στῆϑος καὶ τὴν πα- 
λάμη πρὸς τὰ ἐμπρός. Τὸ σῶμά του εἶναι γεμάτο τρίχες (µαλ- 
λᾶτος) καὶ στὴ μέση μὲ κλαδιά. (53) Δεξιά ‘Tov στὴν ἄκρη б dy. 
Ιωάννης. 6 Βαπτιστὴς γυμνὸς τὰ κάτω μὲ χλαμύδα τριχωτή, 
ὑψώνει τὸ δεξὶ καὶ στὸ ἀριστερὸ χέοι κρατεῖ εἰλητάριο μὲ τὴν 
ἐπιγραφή: ἴδε | ὁ ἀμνὸς | τοῦ ϑεοῦ | б αἴρων | τὴν б | коо | 
τίαν τοῦ | κόσμου. Kai ої τρεῖς στέκουν ὄρϑιοι στὸ σκοῦρο ya- 
λάξιο κάμπο ποὺ ἔχει στὴ βάση μιὰ πλατιὰ ταινία ἀνοιχτό- 
χοωμή πρασινωπή. ᾿Απέναντί τους στὸν ἀντικρυνὸ D. τοῖχο κάτω 
ἀπὸ τὸ Λάβετε πίετε εἶναι ζωγραφισμένοι τρεῖς ὁλόσωμοι 
ἅγιοι, ἴσως χι αὐτοὶ ἀπὸ τοὺς dy. ᾿Αναργύρους (йү. Παντε- 
λεήμων, Κοσμᾶς, Лашаудс): σώζονται μονάχα oi σιλουέττες τους 
πάνω στὸν τοῖχο. ποὺ ἔχασε ὁλότελα τὸ χοῶμά του. Κάτω ἀπ᾽ 
αὐτοὺς βλέπομε μιὰ στενὴ διαχοσμητιχὴ ζώνη μὲ ἀνϑέμια (gx. 9) 
ποὺ ὅμοια πεοίπου ὑπάρχει καὶ στὸ Δαφνί. (35) | 
Στὸ κάτω μέρος τῆς d. καμάρας τοῦ σταυροῦ πάνω ἀπὸ 
κιονόκρανα .εἰκονίζεται δεξιὰ ó διάκονος Εὔπλους (πίν. 16) καὶ 
ἀριστερὰ ἀπέναντι μισοχαλασμένος ó ἀρχιδιάχονος πρωτοµάρ- 
τυς Στέφανος. Ὃ Εὔπλους μὲ μαχριὰ μαλλιὰ καὶ ἀραιὰ κοντὰ 
γένεια κινεῖ μὲ τὸ δεξὶ τὸ Ὀυμιατήρι καὶ στὸ ἀριστερὸ κρατεῖ 
σφαιρικὸ δοχεῖο. Φορεῖ ἁπλὸ ἔνδυμα, τὸ στιχάρι, μὲ μανίκια, ποὺ 
πέφτει σὲ κάϑετες πτυχὲς ἕως κάτω στὰ πόδια. Εἶναι fj συνηϑισμένη 
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ϑέση τῶν διακόνων στὶς μεσοβυζαντινὲς ἐκκλησίες, ὅπως xai 
στοὺς Αγ. ᾿Αναργύρους τῆς Καστοριᾶς. (39) Στὴν πλαϊνὴ κόγχη 
τῆς Πρόϑεσης στὸ βάϑος ὑπάρχει ἕνας ἅγιος ἕως τὴ μέση μὲ 
μυτερὸ γένειο. Στὴ ν. πλευρὰ τοῦ τοίχου κάτω ἀπὸ τὸν κο- 
σμήτη oi σιλουέττες τριῶν ὁλόσωμων ἁγίων. Ψηλὰ στὴν xa- 
μάοα δυὸ ἅγιοι (προτομὲς) ὅπως καὶ ἀπέναντι. “Όλη ὅμως fi 
διακόσμηση εἶναι χαλασμένη καὶ τριμμένη. Στὸ Διακονικὸ ow- 
ζονται καλύτερα οἳ τοιχογραφίες στὸν τοῖχο τῆς β. πλευρᾶς κάτω 
ἀπὸ τὸν κοσμήτη καὶ παριστάνουν τὸν ἅγιο Μαρδάριο δεξιὰ, τὸν 
ἅγιο Βλάσιο στὴ µέση καὶ τὸν Gy. "Ορέστη ἀριστερά, ὅλους ló- 





Ex. 9. Διακοσμητικὴ ζώνη γραπτή. 


σωµους. Ὁ ἄγ. Μαρδάριος φορεῖ κόκκινο σκοῦφο, ἀνοιχτόχοωμο 
μανδύα καὶ στὸ δεξὶ χέοι χρατεῖ σταυρὸ καὶ τὸ ἀριστερὸ ἔχει 
μπροστὰ μὲ τὴν παλάμη ἐμπρός. "Εχει ἁδρὰ χαρακτηριστικὰ μὲ 
μεγάλα ξκστατικὰ μάτια, μαῦρα μαλλιὰ καὶ κοντὰ γένεια (riv. 11). 
“О ἅγ. "Ορέστης εἰκονίζεται σὰν στρατιωτικὸς μὲ πυκνὰ μαλλιὰ 
καὶ λιγοστὰ γένεια. Εἶναι ντυμένος ἁλυσσιδωτὸ ϑώρακα καὶ πάνω 
σ᾿ αὐτὸν πέφτει κρεμασμένος ἀπὸ τὸ λαιμὸ μὲ στριφτὴ vo- 
σίδα καὶ κρίκο μικρὸς σταυρὸς (лбу. 18). Φορεῖ ἀναξυρίδες 
κοντὲς καὶ χλαμύδα καὶ στὸ δεξὶ κρατεῖ ἀχόντιο καὶ στὸ ἀριστερὸ 
μικρὴ στρογγυλὴ ἀσπίδα. О dy. Β)άσιος εἶναι σεβαστὸς Ἱεράρ- 
χης μὲ σταυροφόρο ὠμοφόριον (πίν. 19). ; 


Μέσα στὸν κυρίως ναὸ τὰ σφαιρικὰ τρίγωνα ἔχουν ἑξαπτέ- 


Quya Σεραφείμ, μὲ ἀνοιχτὲς τὶς μεσαῖες φτεροῦγες ποὺ προσαρ- 
μόζονται στὸν τριγωνικὸ χῶρο. Art? αὐτὰ σώζονται μονάχα δυὸ 


"στὸ vB. καὶ στὸ να. τρίγωνο κι ὄχι βέβαια σὲ καλὴ κατάσταση 


(riv. 116). Διαχοίνει κανεὶς τὸ μικρὸ στρογγυλὸ κεφάλι μὲ τὰ 
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μεγάλα μάτια, χι Qm αὐτὸ πρὸς τὰ ἑπάνω βγαίνουν σταυροει- 
δῶς δυὸ κλειστὲς φτεροῦγες μικρές, δυὸ μεγάλες πρὸς τὰ πόδια 
ἐπίσης κλειστὲς xal δυὸ πρὸς τὰ πλάγια ἀνοιχτές. "Εχει σκοῦρο 
καστανὸ χρῶμα καὶ στὶς ἄκρες φτερὰ μὲ ἄσπρο καὶ διαβαϑμιζό- 
µενους ἀνοιχτοὺς τόνους. Τὴν παράσταση τῶν Σεραφεὶμ στὰ 
σφαιρικὰ τρίγωνα τὴ βρίσκομε σὲ πολλὲς μεσοβυζαντινὲς ἐκκλη- 
σίες, ἀλλὰ καὶ ἀρχαιότερα, ὅπως στὴν ἁγία Σοφία τῆς []όλης, (57) 
στὴν Κοίμηση τῆς Νικαίας χι ἀλλοῦ. 

Τὰ μέτωπα τῶν τόξων τῶν καμαρῶν ἔχουν ζωγραφισμένο 
κόσμημα σὰν ὀδοντωτὴ ταινία, δηλ. τοῦβλα, λοξὰ βαλμένα, μὲ 
φωτεινὸ καὶ σκοῦρο χρῶμα ἐναλλάξ. Τὶς μεταξύ τους γωνίες ye- 
μίζει ἕνα ἑλικοειδὲς κόσμημα χι ὅμοια βλέπομε καὶ στὶς ἔκκλη- 
σίες τῆς Καππαδοκίας. (°°) 

“Н διακόσμηση τοῦ κυρίως ναοῦ μὲ τὶς δεσποτικὲς ξορτὲς 
ἄρχιζε συνήθως ἀπὸ τὰ μέτωπα τῶν τοίχων τοῦ ἱεροῦ καὶ συνε- 
χιζόταν στὶς καμάρες καὶ στοὺς τοίχους. Στὴν Παναγία τῶν 
Χαλκέων τὰ μέτωπα τῶν τοίχων τοῦ ἱεροῦ, ποὺ δέχονται τὰ 
τόξα ἀπὸ τοὺς κίονες καὶ περιμέναμε νἄχουν τὸν Εὐαγγελισμό, 
παρουσιάζουν τὴν ἐπιφάνεια διαμορφωμένη νὰ μιμῆται ἐπένδυ- 
ση μαρμάρινη σκούρου γκρίζου χρώματος μὲ νερὰ διάφορα. "Ἔτσι 
f διακόσμηση ἀρχίζει δεξιὰ στὴν πρώτη καμάρα, ποὺ παριστάνει 
τὴ Γέννηση στὸ ἀνατολικό της τμῆμα. Δυστυχῶς fj κάτω ἆρι- 
στερὴ γωνία, τὸ κάτω τμῆμα καὶ fj δεξιὰ πλευρὰ περίπου εἶναι 
κατεστραμμένα. Κι ὅλη ñ ἐπιφάνεια εἶναι πολὺ χαλασμένη ὥστε 
ὀλίγα πράγματα νὰ διαχοίνη κανείς. Τι’ αὐτὸ ἀπεικονίζω ἕνα 
γραμμικὸ σχέδιο τοῦ ζωγράφου κ. Λεφάκη (eix. 10). 
| Στὸ χέντρο τῆς εἰκόνας βλέπομε τὴν Παναγία Ἑαπλωμένη 
ἥσυχη, σὰν νὰ μὴν αἰσϑάνϑηχε καθόλου τὶς ὠδῖνες τοῦ παιδιοῦ, 
μὲ τὰ πόδια ἀριστερὰ καὶ τὸ ἐπάνω μέρος τοῦ σώματος ἄναση- 
κωμένο καὶ δεξιά της τὸ Χριστὸ βρέφος μέσα σ᾽ ἕνα ὀρδογώνιο 
λίχνο. ° Arê πάνω πέφτουν ої ἀχτῖδες τοῦ ἄστρου ἀπὸ τὸν où- 
ρανό. Δεξιὰ τοῦ λίκνου τὰ κεφάλια τοῦ βωδιοῦ καὶ τοῦ ὄνου. 
“Н σκηνὴ παρουσιάζεται μέσα στὸ σπήλαιο ποὺ διαγράφεται 
σκοτεινὸ καὶ περιβάλλεται ἀπὸ πάνω μὲ βράχους σὲ τριγωνικὸ 
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σχῆμα μὲ τὴν κορυφή του στὸ κέντρο τῆς εἰκόνας. Κάτω ἀπὸ 
τὸ λίκνο εἶναι fj σκηνὴ τοῦ λουτροῦ : μιὰ γυναίκα δεξιὰ κρατεῖ 
στὰ γόνατά της τὸ Χριστὸ ποὺ μόλις φαίνεται ὁ φωτοστέφανός 
του χι ἀριστερὰ μιὰ ἄλλη γυναίκα ποὺ χύνει νερὸ στὸ λουτήρα 
ποὺ δὲ σώζεται, ὅπως καὶ τὰ κάτω μέρη τοῦ σώματος τῶν γυ- 
ναικῶν. Επάνω ἐμφανίζονται ἀριστερὰ πίσω ἀπὸ τοὺς βράχους 
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Elx. 10. *H Γέννηση τοῦ Χοιστοῦ (σχέδιο). 


τοῦ σπηλαίου τρεῖς ἄγγελοι. Ar? αὐτοὺς ὁ πρῶτος δεξιὰ κάπως 
ἁπομονωμένος δείχνει μὲ τὸ ἕνα χέρι τὸ ἄστρο κ᾿ oi ἄλλοι δυὸ 
μαξὶ ἁπλώνουν τὰ χέρια προσκυνώντας τὸ ϑεῖο βρέφος. Δεξιὰ 
ἀπὸ τὶς ἀκτῖνες б τέταρτος ἄγγελος σκύβει καὶ μιλεῖ μὲ τὸ χέρι 
σ᾽ ἕνα Booxò ποὺ σώζεται µόνο τὸ ἁπλωμένο δεξί του χέρι. Κάτω 
στὴ δεξιὰ γωνία φαίνονται ol ράχες τῶν προβάτων ποὺ βόσκουν. . 
Εἶναι πιϑανὸ ὅτι κάτω ἀπὸ τὴν Παναγία θὰ χαϑόταν ὃ Ἰωσήφ. 
“Όπως βλέπομε, ñ παράσταση ἐδῶ ἔχει μιὰ ἑνότητα στὴ σύγ- 
θεση μὲ χέντρο τὸ Χριστὸ βρέφος καὶ μ᾽ αὐτὸ σχετίζονται ἄμεσα 
οἳ τρεῖς ἄγγελοι ἀριστερὰ πάνω χι ὁ ἄλλος δεξιὰ μὲ τὸν ποι" 
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μένα. Τὸ πρῶτο ἐπίπεδο ἐμπρὸς τῆς παράστασης γέμιζαν ὁ "Io- 
σὴφ καὶ ἢ σκηνὴ τοῦ λουτροῦ. "Ετσι ἔχομε μιὰ κλειστὴ σύνϑεση 
καὶ ἰσορροπημένη. ᾿Αλλὰ πόσο διαφέρει ἀπὸ τὴν ὅμοια τοῦ Aa- 
φνιοῦ (°) καὶ στὴ διάταξη τῶν προσώπων καὶ μάλιστα στὴν ἀπό- 
дост τοῦ τοπίου! ᾿Ενῶ στὸ Δαφνὶ ἔχομε ἕνα εἰδυλλιακὸ τοπίο 
μὲ προσπάϑεια προοπτικῆς παράστασης καὶ φυσικῆς ἀπεικόνι- 
σης τῶν λεπτομερειῶν, μὲ τὶς καμπύλες καὶ τὴ φωτοσχίαση τῶν 
μικρῶν λόφων, τῶν πτυχῶν τοῦ βουνοῦ καὶ γενικὰ τῶν γοαφι- 
κῶν ἀνωμαλιῶν, ἐδῶ εἶναι ὅλα σχηματικὰ καὶ μὲ ὀλίγες γραμμὲς 
ὑποτυπωμένα. Χαρακτηριστικὴ μαλιστα εἶναι ñ ἀπόδοση βράχων 
γύρω στὸ σπήλαιο μὲ γραμμικὰ µέσα μὲ. εὐϑύγράμμες σχεδὸν 
παράλληλες γραμμὲς ποὺ λήγουν ἐπάνω σὲ τριγωνικὲς κορυφὲς 
χωρὶς νὰ λείπη καὶ κάποια ἐλαφρὰ φωτοσχίαση ἐδῶ κι ἐκεῖ, ὅπως 
καὶ στὰ πρόσωπα ἄλλως τε. Αὐτὰ εἶναι διαφορετικὰ στὸ Δαφνὶ 
βαλμένα. Οἵ ἄγγελοι χωρίζονται σὲ δυό, δεξιὰ καὶ ἀριστερὰ ἀπὸ 
τὶς ἀχτῖνες τοῦ ἄστρου. “Н Havayla εἶναι ἀριστερὰ τοῦ λίκνου 
ἀλλὰ ξαπλωμένη πρὸς τὰ δεξιὰ καὶ τὰ ζῶα προβάλλουν τὰ xe- 
фала τους στὸ ἀριστερὸ μέρος τοῦ λίκνου. Ὃ ᾿Ιωσὴφ κάθεται 
δεξιὰ στὸ τοπίο μὲ τὰ δέντρα, ἐνῶ ἐδῶ εἶναι ἀριστερά. “H σκηνὴ 
τοῦ λουτοοῦ εἶναι ἀριστερά, ἐνῶ 80» εἶναι κάτω καὶ ὀλίγο δεξιὰ 
καὶ τὰ πρόσωπα ἀντίστροφα. Στὸ Δαφνὶ παριστάνεται μεγαλο" 
πρεπὴς fj σκηνογραφία μὲ τὸ βουνό, ἐνῶ στὴν Παναγία τῶν 
Χαλκέων κυρίως φαίνεται τὸ σπήλαιο χτλ. Γενικὰ ἂν καὶ τὸ ποό- 
τυπο εἶναι κοινὸ καὶ στὶς δυὸ σκηνές, διαφορετικὴ εἶναι ў ἀπό- 
δοσή του, φυσιοκρατικὴ καὶ εἰδυλλιακὴ στὸ Δαφνί, σχηματικὴ 
καὶ αὐστηρὴ μὲ ἀνατολικὸ πνεῦμα ἐδῶ, ὅπως τὸ βλέπομε σὲ 
πολλὲς τοιχογραφίες τῆς Καππαδοκίας. (0) 


Μεγάλη ὁμοιότητα βλέπομε μὲ τὴ Γέννηση τῆς СареПа 


Palatina τοῦ ППо)ёоноу. a 

‚ Κάτω ἀπὸ τὴ Γέννηση ὑπῆοχε καὶ ἄλλη σκηνή, ἀλλὰ δὲ δια- 
κρίνεται τίποτε σχεδὸν στὴ γωνία, ὅπου σώζεται μικρὸ κομμάτι 
Ἑωγραφισμένου τοίχου. 

Στὸ πλαϊνὸ τμῆμα τοῦ τυμπάνου τῆς κεραίας τοῦ σταυροῦ, 
ὅπου τὰ παράϑυρα, στὸ ἀνώτατο κομμάτι μὲ τὸ ἕνα παράϑυρο 
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στὴ μέση, εἰκονίζεται ἢ Προσκύνηση τῶν Μάγων χωρισμένη 
ἀπὸ τὸ παράθυρο σὲ δύο μέρη. "Ало τὸ ἕνα ў Παναγία μὲ τὸ 
Χριστὸ κι ἀπὸ τὸ ἄλλο oi Μάγοι. ᾽Αριστερὰ κάϑεται ñ Ilava- 
γία μὲ τὸ Χριστὸ στὰ γόνατα μὲ κατ᾽ ἐνώπιον τὸ ἐπάνω µέρος 
τοῦ σώματος καὶ μὲ τὰ πόδια στὸ πλάϊ xal δίπλα της δεξιὰ 
ὄρϑιος ἕνας ἄγγελος (iv. 20). ᾿Απὸ τὸ ἄλλο µέρος ἔρχονται οὗ 
Τοεῖς Μάγοι ὁ ἕνας πίσω ἀπὸ τὸν ἄλλον κρατώντας στὰ χέρια 
τους ἕνα κουτὶ ἀνοιχτὸ μὲ μικρὰ στοογγυλὰ ἀντικείμενα µέσα 
καὶ τρέχουν, λὲς καὶ τώρα ἁχόμα ταξιδεύουν καὶ βιάζονται νὰ 
φτάσουν (πίν. 21) ‘О πρῶτος εἶναι μὲ ἄσπρα γένεια καὶ μαλλιά, 
ó δεύτερος μὲ μαῦρα κι ὃ τοίτος νέος χωρὶς γένεια. Φοροῦν 
x ої τοεῖς ἕνα σκοῦφο μυτερὸ μὲ καμπύλη τὴν ἄκρη τον, κοντὸ 
χιτώνα καὶ ἀναξυοίδες μὲ ἄσπρες χνηµίδες καὶ πάνω χλαμύδα 
ποὺ πορπώνεται μπρὸς στὸ στῆϑος. : 

Ot δυὸ σχηνὲς ἑνώνονται μὲ τὴ στοοφὴ τοῦ νεαροῦ Ιησοῦ 
πρὸς τοὺς Μάγους μὲ τὴν ὁμαδικὴ κατεύθυνση τῶν τελευταίων, μὲ 
τὴν ἴδια χίνηση καὶ στάση πρὸς τὴν Παναγία καὶ τὸ Χριστό. (^) 

Στὴ δ. πλευρὰ τῆς καµάρας αὐτῆς, ἀντίκρυ ἀπὸ τὴ 1 έννη- 
ση, ἔχομε τὴν Ὑπαπαντή, μιὰ πανηγυρικὴ συμμετρικὴ σκηνὴ 
ἀπὸ τὶς κλασσικώτερες, ποὺ σώζεται κάπως ávexrà ἐκτὸς ἀπὸ 
τὴν ἀκρινὴ δεξιὰ φιγούρα τῆς "Άννας, ποὺ τὸ κάτω τμῆμά της 
εἶναι τέλεια χαλασμένο (лбу. 22). Στὴ μέση τοῦ τοίχου τοῦ ἱεροῦ, 
ποὺ τὸν κοσμεῖ μιὰ δριζόντια ζώνη μὲ φύλλα ποὺ γέρνει ў oQv- 
φή tovc, ὑψώνεται τὸ κιβώριο μὲ τέσσερεις λεπτὲς κολῶνες, τὸ 
ἴδιο ἀκριβῶς ὅπως καὶ στὴ Μετάληψη τῶν ᾽Αποστόλων στὸ 
Βῆμα. ᾿Απὸ т” ἀριστερὰ προσέρχεται fj Παναγία μὲ τὸ βρέφος 
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z ΄ , < ` ` c ` ` 
καὶ γυρίζει τὸ κεφάλι λίγο πρὸς τὰ δεξιὰ στὸν (соби Συμεῶν ποῦ 
^ ΄ `Y € # 
τὸν ὑποδέχεται pè ἁπλωμένα χέρια σκεπασµενα μὲ ὕφασμα. Πίσω 


# АР 3 e» ` 
ἀπὸ τὴν Παναγία, ἀοιστερὰ ἔξω ἀπὸ τὸ κιβώριο, στέκει 0 Τωσὴφ 
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κρατώντας στὰ σκεπασμένα! ἐπίσης χέρια δυὸ περιστέρια, τήν 
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προσφορά του. Στὴν ἄκρη δεξιὰ πίσω ἀπὸ τὸ Συμεὼν ἢ Поо 
v) ° c , ` А , ` = ` / ` 
φῆτις "Αννα ὑψώνει τὸ δεξί της χέον. Μεταξύ τῆς Παναγίας καὶ 
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τοῦ Συμεὼν διακρίνεται τὸ ἐπάνω μέρος τράπεζας τοῦ ϊεοοῦ. 
Ὃ τρόπος τῆς σύνϑεσης ἀνήκει στὸν ἁπλούστερο καὶ ἀρχαιό- 
τερο τύπο А ποὺ ἔχει διακρίνει ó κ. Ξυγγόπουλος. (3) 

Στὴν ἀπέναντι καμάρα τῆς D. κεραίας τοῦ σταυροῦ δὲ σώ- 
ζεται τίποτε ἐχτὸς ἀπὸ τὸ τύμπανο τῆς καμάρας μεταξὺ τῶν rapa- 
Ὀύρων. ᾿Εχεῖ στὸ ἀνώτατο τμῆμα ἀριστερὰ ἀπὸ τὸ μοναδικὸ 
παράῦυρο διακρίνονται ἴχνη τείχους ποὺ προέρχονται μὲ miða- 
νότητα ἀπὸ τὴν παράσταση τῆς Βαϊοφόρου ποὺ ϑὰ ἦταν στὸν 
πλαϊνὸ δ. τοῖχο τῆς καμάρας. Ard τὸ ἄλλο μέοος, τὸ δεξιό, 
τοῦ παραθύρου σώζονται δυὸ φιγοῦρες γυναικεῖες (πίν. 99). 
Μὲ βαϑιὰ ϑλίψη βλέπουν πρὸς τὰ ἐπάνω καὶ ὑψώνουν πρὸς τὰ 
ἐκεῖ τὰ χέρια τους. Εἶναι πολὺ πιϑανὸ ὅτι ἀποτελοῦσαν μέρος 
τῆς Σταύρωσης ποὺ ϑὰ εἰκονιζότανε στὸ πλαϊνὸ ἆ. τμῆμα τῆς 
καμάρας. Εἶναι ot Μυροφόρες ποὺ στέκονταν πίσω ἀπὸ τὴν IMa- 
ναγία, ὅπως τὸ βλέπομε μάλιστα στὴν Καππαδοχία, μὲ μικρὲς 
παραλλαγὲς στὴ στάση, στὸ Karanleq Kilissé, στὸ Elmali 
Kilissé, στὸ Tchareklé Kilissé, στὸ Tchaouch In χτλ., (**) σύμ- 
φωνα μὲ ὅσα λέει ó Ἰωάννης: «εἱστήκεσαν δὲ παρὰ τῷ σταυρῷ 
τοῦ Ἰησοῦ fj μήτηρ αὐτοῦ καὶ ñ ἀδελφὴ τῆς μητρὸς αὐτοῦ Ma- 
ota ў Μαγδαληνή.» Καὶ σὲ ἄλλα ἀκόμα μνημεῖα, ὅπως σὲ yer- 
ρόγραφα, βλέπομε στὴ Σταύρωση τὶς δυὸ γυναῖχες πίσω ἀπὸ 
τὴν Παναγία, ἀκόμα καὶ στοῦ Γρηγορίου τοῦ Ναξιανζηνοῦ (**) 
καὶ στὸ χειρόγοαφο {4 τῆς ᾿Εὐνικῆς Βιβλιοϑήκης τοῦ Παρισιοῦ 
ποὺ oi μικρογραφίες του ἀνήκουν μάλιστα στὴν ἀνατολικὴ παρά- 
дост, (^) σ᾿ ἕνα Εὐαγγέλιο τῆς Βιβλιοθήκης τῆς Πάρμας, (49) 
στὸ μωσαϊκὸ τῆς Νέας Μονῆς τῆς Χίου (“) καὶ στοὺς “Αγ. Δναρ- 
γύρους τῆς Καστοριᾶς. (45) 

Τέλος στὸ ὃ. τοῖχο πάνω ἀπὸ τὴ ϑύρα ἔχομε, ὅπως συνή- 
дос, τὴν Κοίμηση τῆς Θεοτόκου. Σήμερα σώζονται μονάχα 
δυὸ κομμάτια δίπλα στὸ ἄνοιγμα τοῦ ὑπερώου τοῦ νάρθηκα 
(πίν. 24). Κάτω φαίνεται ἕνα σπίτι, τὸ σπίτι τῆς Παναγίας. 
Ἔχει ψηλὸ ἀέτωμα διακοσμημένο μὲ ὀδοντωτὴ ταινία ἄσπρου 
χοώματος καὶ μὲ παράλληλα τρίγωνα τὸ ἕνα µέσα στὸ ἄλλο. Δίπλα 
ἁπλώνεται ў στέγη του xal κάτω της τμῆμα τῆς πλαϊνῆς πλευρᾶς 
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καὶ χάτω ἀπὸ τὸ ἀέτωμα μέρος τῆς μπροστινῆς. ᾿Επάνω ἀπὸ 
τὸ σπίτι φαίνονται µέσα σὲ σύννεφα, τοεῖς μορφὲς ᾿Αποστόλων 
μὲ φωτοστέφανο, ἀπὸ τὴ μέση καὶ πάνω, ἐλαφοὰ σκύβοντας καὶ 
μὲ τὰ χέρια ἐμπρὸς προσκυνώντας. Тоб μεσαίου εἰκονίζεται po- 
γάχα τὸ κεφάλι μεταξὺ τῶν δύο ἄλλων, ὅπως καὶ στοὺς Axo- 
στόλους στὴ Μετάδοση τοῦ ἱεροῦ. Elva, οἱ «Απόστολοι ἐκ 
περάτων» ποὺ βοίσκομε στὴν Καππαδοκία (*) ποὺ ϑὰ γίνη συχνὴ 
ἀπὸ τὸ 14 ai. καὶ κάτω. (5) Θὰ μποροῦσε κανεὶς νὰ ὑποδέση ὅτι 
χι ἐδῶ τὸ σημεῖο αὐτὸ ἀνήκει στὴ νεώτερη διακόσμηση τῆς ἐχκλη- 
σίας τοῦ 14ου al. ποὺ ὑπάρχει хато ἀπὸ τὸν κοσμήτη καὶ ποὺ 
δώζονται ἴχνη της κάτω στὸ ὃ. τοῖχο καὶ στὸ νάρθηκα ἄκόμα, 


е 


ὅπως ϑὰ ἰδοῦμε. ᾿Αλλὰ T| τεχνοτοοπία τῶν Αποστόλων, ὅσο 
σώζονται, μᾶς ἐπιτρέπει νὰ διαπιστώσουμε ὅτι κι αὐτοὶ ἀνή- 
χουν στὴν διακόσμηση τοῦ 11ου ai. ὅπως κ᾿ οἳ ἄλλες σκηνές. 
“Н κατασκευὴ τῶν προσώπων, ἢ πλάση τους μὲ τὶς ἴδιες σχιές, 
ñ ἀνατομικὴ ἀπόδοση τοῦ λαιμοῦ, f γοαμμικὴ διαγοαφὴ τῶν 
χεριῶν κ᾿ Å πτυχολογία μὲ τὰ ἴδια τσαχίσματα καὶ τὶς σκιὲς 
εἶναι ὁλότελα ἴδιες κι ἀπὸ τὸ ἴδια χέρι καμωμένες, ὥστε δὲν ὑπάρ- 
χει καμιὰ ἀμφιβολία γι’ αὐτό. ᾿Αναμφισβήτητα λοιπὸν oi ᾿Από- 
στολοι αὐτοὶ εἶναι ἀπὸ τὴν Κοίμηση ποὺ θὰ ἦταν κάτω ἀπὸ τὸ 
ἄνοιγμα. Αὐτὸ τὸ ἄνοιγμα, ποὺ ἀνέφεοα στὴν ἀρχιτεκτονικὴ περι” 
γραφὴ καὶ τὸ βλέπει κανεὶς καὶ στὴν εἰκόνα 11 σελ. 159 τοῦ Diehl 
κτλ. Les mon. chrét. de Salonique, δὰ ἔκοψε ἴσως tà ὑψηλότερα 
ζωγραφισμένα κομμάτια, γιατὶ τὸ μικρὸ ὕψος ἐκεῖ δὲ ϑὰ χωροῦσε 
ἄνετα ὅλη τὴν παράσταση ποὺ δὰ προχωροῦσε πιὸ ψηλά,ὅπον ἆνοί- 
χτηχε ἀργότερα τὸ παράϑυῳφο. AAAA δὲ ϑὰ ἔκοψε σημαντικὰ ση; 
μεῖα χι ἀφῆκε ἄθικτα ὅσα ἦταν ἀπὸ τὴ μιὰ μεριὰ χι ἀπὸ τὴν 
ἄλλη τοῦ ἀνοίγματος, δηλ. τοὺς Αποστόλους μὲ τὸ σπίτι ἀποκάτω. 

Στὸ β. καὶ στὸ ν. τοῖχο δηλ. στὰ τύμπανα τῆς κεραίας 
τοῦ σταυροῦ ὑπῆρχαν ὄρϑιοι ἅγιοι ἀνάμεσα στὰ παράϑυρα. "Απ΄ 
αὐτοὺς ὀλίγοι διακρίνονται μάλιστα στὸ v. τοῖχο. τρεῖς στὰ HE 
σαῖα καὶ δύο δεξιὰ στὰ κάτω δύο παράϑυρα. "Απὸ τοὺς πρώ- 
τους ἕνας ἀριστερὰ μὲ ψαρὰ μαλλιὰ καὶ γένεια κρατεῖ στὸ δεξὶ 
σταυρὸ (πίν. 25) κι ἕνας ἄλλος στὴ μέση μὲ μαῦρα μαλλιὰ καὶ 











62 


μυτερά γένεια, μὲ μεγάλα μάτια καὶ σοβαρὴ μελαγχολικὴ ёхфоа- 
ση (πίν. 26). Kai παρακάτω στὴ μέση τῆς τελευταίας σειρᾶς 
τῶν παραθύρων μὲ κοντὰ pagà γένεια, σχεδὸν στρογγυλοποό- 
болос, κρατεῖ ἐπίσης στὸ δεξὶ χέρι σταυρὸ καὶ ἔχει τὸ ἀριστερὸ 
μὲ τὴν παλάμη ἀνοιχτὴ πρὸς τὰ ἔξω (πίν. 98). Στὴν ἄκρη τῆς 
μεσαίας σειρᾶς δεξιὰ κι ἄλλος ἀποκάτω του ὅμοιος μὲ κοντὰ 
μαλλιὰ καὶ γένεια καὶ νεανικὸ πρόσωπο. ᾿Απὸ τοὺς ἁγίους τοῦ 
ἀντικρυνοῦ β. τοίχου σώζονται τρεῖς γυναικεῖες μορφὲς στὴ ue- 
caía ζώνη τῶν δύο παραθύρων. “Н μεσαία μορφὴ ἔχει πολυ- 
κέντητη βασιλικὴ στολὴ μὲ στέμμα στὸ κεφάλι καὶ εἶναι πιθανὸ 
ὅτι παριστάνει τὴν ἁγία Εἰρήνη (πίν. 27). 

"Extóg ἀπὸ τὶς τοιχογραφίες αὐτὲς ὅλα τὰ ἐσωροάχια τῶν 
τόξων ποὺ συνδέουν τοὺς χίονες μὲ τοὺς ἀπέναντί, τους τοίχους 
ἔχουν προτομὲς ἁγίων. Στὰ ἀνατολικὰ τόξα εἶναι ϊεοάρχες μὲ 
σταυροφόρο ὠμοφόρι, ποὺ στὸ ἀριστερὸ κρατοῦν τὸ Εὐαγγέλιο 
λιϑοκόσμητο καὶ μὲ τὸ δεξὶ εὐλογοῦν. ᾿Αξιοσημείωτος ὁ νέος 
ἱεράρχης στὰ δ. πλευρὰ τοῦ τόξου ποὺ ἕνώνει τὸ Ва. κίονα μὲ τὴν 
παραστάδα τοῦ. ἱεροῦ. "Εχει κοντὰ μαλλιὰ xal μεγάλα μάτια. 
Ἴσως παριστάνει τὸν бү. Ελευθέριο. Στὰ δ. τόξα εἰκονίζονται 
ἴσως μάρτυρες καὶ μοναχοί. "Ετσι στὸ v8. κίονα στὸ τόξο ποὺ 
συνδέει τὸν χίονα μὲ τὸ ν. τοῖχο στὴ β. πλευρὰ εἶναι μοναχὸς 
μὲ ἄσπρα γένεια καὶ κουκούλιο. ᾿Απέναντί του τὸ κεφάλι ποὺ 
μόνο σώζεται μὲ ὑψηλὸ μέτωπο ἔχει μακρουλὰ γένεια μὲ βυϑι- 
σµένα μάγουλα καὶ κόκκινη κηλίδα στὰ μῆλα. Τὸ χρῶμα τοῦ 
προσώπου «εἶναι φωτεινὸ πορτοκαλλὶ χωρὶς µεγάλη πλάση. Στὸ 
διπλανὸ τόξο βλέπομε ἕναν. ἅγιο. μὲ φαιλόνι ποὺ πορπώνεται 
μπρὸς στὸ στῆϑος. Κρατεῖ σταυρὸ στὸ δεξὶ καὶ τὸ ἀριστερὸ ἔχει 
τὴν παλάμη πρὸς τὰ ἔξω. "ὍΌμοιος εἶναι xv б ἀπέναντί, του. 

Ηρέπει νὰ προσθέσω ὅτι στὶς ἀσπίδες τῶν γωνιῶν τοῦ otav- 
ροῦ διακρίνονται ὀλίγα ἴχνη, ἀπὸ τὰ ὁποῖα συμπεραίνεται ὅτι 
ἐκεῖ ὑπῆρχε σταυρὸς μέσα σὲ κύχλο, ποὺ διαχρίνεται μάλιστα 
στὴ να. γωνία.. 

“Όλη αὐτὴ ἢ διακόσμηση εἶναι ἐπάνω ἀπὸ τὸν χοσμήτη 
τῆς ἐκκλησίας. Κάτω ἀπ᾽ αὐτὸν σώζονται ὀλίγα μέρη στὸ д. τοῖχο 
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πάνω ἀπὸ τὴ ϑύρα, στὶς διπλανὲς παοαστάδες καὶ στὴ v. Úpa. 
“Όπως σηµείωσα παραπάνω, τὶς τοιχογραφίες αὐτὲς ἔχει διεξοδικὰ 
περιγράψει б συνάδελφος x. ᾿Ανδρ. Ξυγγόπουλος (') καὶ δὲν ἔχω 
παρὰ νὰ πῶ δυὸ λόγια μονάχα ἐχτὸς ἀπὸ τὰ λείψανα ποὺ φάνη- 
καν πάνω ἀπὸ τὴν πόοτα. | | 
Στὴν v. πύλη πρὸς τὸ νάρϑηκα ὑπῆρχε ñ buyn στὴν At- 
γυπτο ποὺ δὲ σώζεται σχεδὸν καϑόλου σήμερα, ὅπως καὶ παρα” 
πάνω, ὅπου εἶχα διακρίνει ἄλλη φορὰ σὰ μιὰν ἀκτίνα φαιὰ καὶ 
δεξιά της ἕναν ἅγιο μὲ γένεια μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι στὸ στῆθος 
xal τὴν παλάμη πρὸς τὰ ἔξω καὶ τὸ δεξὶ ὑψωμένο (ἴσως xoa- 
: τοῦσε σταυρό). ᾿Αριστερὰ τρία πρόσωπα μὲ φωτοστέφανο μό- 
λις σωζόμενο μὲ μέρος τῶν μολλιῶν. Δεξιώτερα πάνω στὴν παρα” ! 
στάδα ἀπέναντι τοῦ κίονα ὑπῆρχε f Ὑπαπαντή (niv. 29), ὅπου | 
ñ Παναγία κρατοῦσε στὰ χέρια τὸ Χριστὸ ἀπέγαντι τοῦ Συμεὼν | 
ποὺ ἦταν κάτω ἀπὸ τὸ κιβώριο. Ilion ἀπὸ τὴν Παναγία ὃ ` Io- 
σὴφ καὶ πιὸ πίσω fj προφῆτις " Avva. ᾿Απέναντι σκύβοντας 0 
Συμεὼν καὶ πίσω του τὸ ἀέτωμα σπιτιοῦ. "Ἔτσι δὲν ἔχομε τὴ 
συμμετρικὴ παράσταση ποὺ περιγράψαμε παραπάνω στὴ ν. 
καμάρα. | | SEE. 
Κάτω ἀπὸ τὴν παράσταση τῆς. «Υπαπαντῆς ταινία τὴ χῶ- 
ρίζει ἀπὸ ἄλλη παράσταση, ὅπου διακοίνεται κεφάλι μὲ φωτο” 
στέφανο. Φαίνεται ὅτι ὑπῆρχε κι ἄλλη ζώνη ἴσως μὲ προτομὲς 
ἁγίων καὶ κάτω ἀπ᾽ αὐτὴν δὰ ὑπήρχαν ὄρϑιοι ὁλόσωμοι ἅγιοι. 
Τέλος πάνω ἀπὸ τὴ μεσαία θύρα τοῦ νάρθηκα πάντα κάτω 
ἀπὸ τὸν κοσμήτη σώζονται ἄλλες δυὸ σκηνές. “Н πρώτη бо 
στερὰ (μόνο τὸ ἐπάνω μέρος φαίνεται) παριστάνει τὸ Χοιστὸ 
καϑισμένο σὲ καναπὲ καὶ δεξιά του πλῆϑος μορφῶν νέων, ἐνῶ 
ἄριστερά του ἄλλες φιγοῦρες γεοοντικὲς στέκουν. “О Χριότὸς 
| ἔχει τὸ δεξὶ μπρὸς στὸ στῆϑος καὶ στὸ ἀριστεοὸ χέρι κρατεῖ δέλ- 
τον (πίν. 30). Επάνω ἐπιγραφὴ μὲ ἄσπρα γράμματα λέει ἀπὸ 
τὸ 18ον οἶχο : | : ἯΙ. 
Νέαν ἔδειξεν κτίσιν ἐμφανίσας б κτίστης, ἡμῖν [τοῖς бл? αὐτοῦ 
Е | γενομένοις] 


ιο  — 











64 


"Е$ ἀσπόρου ῥλαστήσας γαστρὸς καὶ φυ[λάξας ταύτην, ὥσπερ 
ἦν, ἄφθορον] 


Δεξιώτερα σὲ μικρὴ ἀπόσταση διακρίνονται ої φωτοστέφα- 
νοι ἀπὸ τέσσερεις ἀχόμη φιγοῦρες μὲ ἐπιγραφὴ ἐπάνω, ποὺ ô 
πρῶτος στίχος της δὲ σώζεται κι ἀπὸ τὸ δεύτερο φαίνονται ὀλίγα 
γράμματα ἀπὸ τὸ 140у οἶκο: 


|Ξένον τόκον ἰδόντες, ξενισϑῶ μεν τοῦ κόσμου] 
 T]ó» νοῦ(ν eic οὐρανὸν µεταθέντες.. «f 


Oi σκηνὲς αὐτὲς διαδέχονται Å μιὰ τὴν ἄλλη χωρὶς φανερὸ 
χώρισμα, ἀλλὰ μὲ μικρὸ κενὸ μεταξύ τους καὶ ἀποτελοῦνται ἀπὸ 
λεπτὰ ἐξιδανιχευμένα πρόσωπα μὲ μαλακὴ πλάση καὶ ἐλεύϑερη, 
χωρὶς καμιὰ σχηματοποίηση. Ot κινήσεις τους εἶναι πολὺ κοντὰ 
στὴν πραγματικότητα, ὅπως καὶ οἳ πλαστικές τους μορφές. 'Aoqa- 
λῶς ἀνήκουν στὸν 149 αἰώνα καὶ μοιάξουν μὲ τοὺς τύπους καὶ 
τὴν τεχνοτροπία τῶν μωσαϊκῶν τῶν “Αγίων Αποστόλων τῆς 
Θεσσαλονίκης. (53) ἫΝ 

Εἶναι φανερὸ ὅτι ol σκηνὲς αὐτὲς εἶναι µέρη ἀπὸ τὸν ᾿Ακά- 
Фото Ὕμνο, ποὺ ої οἶκοί του διακοσμοῦσαν ὅλους τοὺς τοί- 
χους κάτω ἀπὸ τὸν χοσμήτη. Τὸ 149 ai. φαίνεται ὅτι ἀνανέω- 
σαν τὴν παλιὰ διακόσμηση σ᾽ αὐτὸ τὸ σημεῖο γιὰ νὰ βάλουν τὸν 
εἰκονογραφικὸ κύκλο τῆς Παναγίας πρὸς τιμὴν τῆς Θεοτόχου 
ποὺ o αὐτὴν ἦταν ἀφιερωμένη ñ ἐκκλησία. Λείψανα ἀπὸ τὴν 
ἴδια διακόσμηση τοῦ 149v ai. φαίνονται καὶ στὸ νάρθηκα πάνω 
ἀπὸ τὴν εἴσοδο τοῦ ναοῦ, στὸ ἐπάνω στρῶμα. ὅπως σημείωσα 
παραπάνω, καὶ στὴν ἀριστερὴ παραστάδα, ὅπου ὁ Diehl εἶδε 
τὴ Βάπτιση” ἀπέναντί της στὸ бот. τοῖχο φαίνονται ἀκόμα uE- 
ρικὰ ἴχνη. (59) 

Περνώντας στὸ νάρϑηκα βλέπομε πάνω ἀπὸ τὸ ἐπιστύλιο 
τῆς θύρας τὸ κενὸ τοῦ τόξου. Τὸ ἐσωρράχιό του ἔχει διαγώνιες 
χιαστὶ γραμμές. Τὸ χενὸ ὅμως αὐτὸ τὸ ἡμικυκλικὸ ἦταν χτισμένο 
τὸ 149 αἰώνα. καὶ διακοσμημένο. Ard’ τὴν πλευρὰ τοῦ ναοῦ 
εἶχε ζωγοαφηϑῆ τὸ γιγάντιο χέρι τοῦ Θεοῦ ποὺ κρατοῦσε στὴ 
χούφτα του πλῆθος κόσμου κι ἀπέξω, ἀπὸ τὴν πλευρὰ τοῦ νάρ- 
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“Её ἀσπόρου βλαστήσας γαστρὸς καὶ φυ[]άξας ταύτην, ὥσπερ 
ἦν, ἄφθορον] 
Λεξιώτερα σὲ μικρὴ ἀπόσταση διακρίνονται of φωτοστέφα- 
γοι ἀπὸ τέσσερεις ἀκόμη φιγοῦρες μὲ ἐπιγραφὴ ἐπάνω, ποὺ ὅ 
πρῶτος στίχος της δὲ σώζεται χι ἀπὸ τὸ δεύτερο φαίνονται ὀλίγα 
γράμματα ἀπὸ τὸ 140v ofxo: 


|Ξένον τόκον ἰδόντες, ξενισθδῶμεν τοῦ κόσμου] 
 T]óv νοῦ[ν вс οὐρανὸν μεταϑέντες...] 


OL σκηνὲς αὐτὲς διαδέχονται fj μιὰ τὴν ἄλλη χωρὶς φανερὸ 
χώρισμα, ἀλλὰ μὲ μικρὸ κενὸ μεταξύ τους καὶ ἀποτελοῦνται ἀπὸ 
λεπτὰ ἐξιδανικευμένα πρόσωπα μὲ μαλακὴ πλάση καὶ ἐλεύϑερη, 
χωρὶς καμιὰ σχηματοποίηση. Οἱ κινήσεις τους εἶναι πολὺ χοντὰ 
στὴν πραγματικότητα, ὅπως καὶ οἳ πλαστικές τους μορφές. ° Aoga- 
λῶς ἀνήκουν στὸν 149 αἰώνα καὶ μοιάζουν μὲ τοὺς τύπους xai 
τὴν τεχνοτροπία τῶν μωσαϊχκῶν τῶν “Αγίων Αποστόλων τῆς 
Θεσσαλονίκης. (53) | 

Εἶναι φανερὸ ὅτι ої σκηνὲς αὐτὲς εἶναι µέρη ἀπὸ τὸν ᾿Ακά- 
Όιστο Ὕμνο, ποὺ ої οἶκοί του διακοσμοῦσαν ὅλους τοὺς τοί- 
χους κάτω ἀπὸ τὸν κοσμήτη. Τὸ 140 at. φαίνεται ὅτι ἀνανέω- 
σαν τὴν παλιὰ διακόσμηση σ᾽ αὐτὸ τὸ σημεῖο γιὰ νὰ βάλουν τὸν 
εἰκονογραφικὸ κύκλο τῆς Παναγίας πρὸς τιμὴν τῆς Θεοτόκου 
ποὺ σ᾽ αὐτὴν ἦταν ἀφιερωμένη fj ἐκκλησία. Λείψανα ἀπὸ τὴν 
ἴδια διακόσμηση τοῦ 14ου αἰ. φαίνονται καὶ στὸ νάρϑηχα πάνω 
ἀπὸ τὴν εἴσοδο τοῦ ναοῦ, στὸ ἑπάνω στρῶμα. ὅπως σηµείωσα 
παραπάνῶ, καὶ στὴν ἀριστερὴ παραστάδα, ὅπου ὁ Diehl εἶδε 
τὴ Βάπτιση" ἀπέγαντί της στὸ δυτ. τοῖχο φαίνονται ахбиа µε- 
ρικὰ ἴχνη. (°°) | 

Περνώντας στὸ νάρθηκα βλέπομε πάνω ἀπὸ τὸ ἐπιστύλιο 
τῆς θύρας τὸ xevê τοῦ τόξου. Τὸ ἐσωροάχιό του ἔχει διαγώνιες 
χιαστὶ γραμμές. Τὸ χενὸ ὅμως αὐτὸ τὸ ἡμικυκλικὸ ἦταν χτισμένο 
τὸ 149 αἰώνα. καὶ διακοσμημένο. "Asi τὴν πλευρὰ τοῦ ναοῦ 
εἶχε ζωγραφηθῆ τὸ γιγάντιο χέρι τοῦ Θεοῦ ποὺ χρατοῦσε στὴ 
χούφτα του πλῆϑος κόσμου κι ἀπέξω, ἀπὸ τὴν πλευρὰ τοῦ νάρ- 
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Inxa, ὑπῆρχε ñ ᾿Αποχαϑήλωση μὲ τὸ Χριστὸ ξαπλωμένο στὰ xó- 
δια τῆς Παναγίας. Κατὰ τὶς τελευταῖες ἐπισχενὲς ОЁ τοιχογρα- 
piec αὐτές, ἐπειδὴ ἦταν ἑτοιμόρροπες, ἀποτειχίστηκαν καὶ μετα- 
φέρϑηκαν σχεδὸν ἀκέριες (ὀλίγα μέρη ἔλειπαν) στὴ Συλλογὴ τοῦ 
ἁγίου Γεωργίου, ἀλλὰ κατὰ τὴν κατοχὴ σιγὰ- σιγὰ χομματιά- 
στηχαν καὶ στὸ τέλος δὲν ἔμεινε τίποτε (x^ αὐτές. Κάτω ἀπὸ τὶς 
τοιχογοαφίες ἦταν ol ἐπιγραφὲς τῆς Λευτέ- 
` paç Παρουσίας x б πύρινος ποταμὸς τῆς 
ἀρχικῆς. τοιχογραφίας, ὅπως ϑὰ ἰδοῦμε 
παρακάτω. | | 
Στὴν πλάγια στενὴ πλευρὰ τῆς παραστά- 
δας ποὺ ἐξέχει ἀπὸ τὸν τοῖχο δίπλα στὴ νό- 
та θύρα τοῦ νάρθηκα πρὸς τὸ ναὸ ὑπάρχει 
ζωγραφισμένο κόσμημα ἀπὸ γλῶσσες φλόγας, 
ποὺ ἀνεβαίνουν μὲ ἐλευϑερία καὶ στὸ σχέδιο 
καὶ στὴν κίνηση καὶ στὴ διάταξη (eix. 11), 
ποὺ μαοτυρεῖ ὅτι fj διακόσμηση αὐτὴ ἀνήκει 
στὸ 14ο ai. ὅπως καὶ τὸ νεώτερο στρῶμα 
τῶν τοιχογοαφιῶν ποὺ ὑπῆρχαν στὸ νάρ- 
ϑηκα ἐπάνω στὶς παλιότερες τοιχογραφίες 
τοῦ 11ου al. | 
ο "Ac ἰδοῦμε τώρα στὸ νάρϑηκα καὶ τ 
τοιχογραφίες τὶς παλιότερες. ᾿Εικεῖ ἔχομε στὶς 
γενικές της γοαμμὲς ὅλη τὴ διακόσμηση ποὺ παριστάνει τὴ Asv- 
τέρα Παρουσία (six. 19). *H τοιχογραφία αὐτὴ πιάνει ὅλη τὴν 
8. καὶ δ. πλευρὰ πάνω ἀπὸ τὸν κοσμήτη xai ἕνα μέρος κάτω ἀπ᾽ 
αὐτὸν πάνω ἀπὸ τὴ ϑύρα πρὸς τὸ ναὸ καὶ τὴ δεξιὰ παραστάδα. 
Στὴν ἀριστεοὴ παραστάδα σώζονταν λείψανα μεταγενέστερης toL- 
χογραφίας μὲ τὴ Βάπτιση καὶ ἀπέναντί της στὸ δ. τοῖχο μερικὰ 
κεφάλια. | TOM a се | 
Τὸ κεντρικὸ θέμα τῆς Δευτέρας Παρουσίας ἀποτελεῖ ў Δέηση 
ἀκριβῶς ἀπέναντι τῆς κυρίας εἰσόδου τῆς ἐκκλησίας. “O Χριστὸς 
κάθεται σὲ добуо μὲ μαξιλάρι μέσα с” ἕνα ἡμικυκλικὸ φωτεινὸ 
δίσκο μὲ ἀνοιχτὰ χέρια γιὰ νὰ κρίνη «ζῶντας καὶ νεκρούς». Δεξιὰ 
5 





Ex. 11. 
Γραπτὴ διακόσμηση 
ἀπὸ τὸ νάρϑηκα. 
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καὶ ἀριστεοὰ ἀπὸ ἕνας ἄγγελος ποοσκλίνουν, ἐνῶ κάτω τους δυὸ 
Σεραφεὶμ μὲ κλειστὲς φτεροῦγες στέχουν ἀπὸ τὸ ἕνα χι ἀπὸ τὸ 
ἄλλο μέρος. Στὴν ἄκρη ἀριστερὰ fj Παναγία καὶ ἀπὸ τὴν ἄλλη 
δεξιὰ б Ιωάννης δέονται γιὰ τὶς ψυχὲς τῶν ἀνϑρώπων. (45) Στὰ 
πόδια τοῦ Χριστοῦ δεξιὰ ἢ Eta μὲ κόκκινο ἵμάτιο τυλιγμένη καὶ 
ἀριστερὰ б Addu γονατίζουν ἀπὸ τὸ ἕνα χι ἀπὸ τ᾽ ἄλλο μέρος. 
Πίσω πλῆϑος ἀγγέλων μὲ ψηλὰ τὰ δόρατα γεμίζουν τὸ βάθος τῆς 
παράστασης. Δεξιὰ χι ἀριστερὰ σ᾽ ὅλον τὸν τοῖχο ἕως τὴν ἄκρη 
κάϑονται ої ᾿Απόστολοι (miv. 31) μὲ τὸ Εὐαγγέλιο ἄκουμπι- 
σμένο бодо στὰ γόνατα, ἕξι ἀπὸ δῶ κιξξι ἀπὸ κεῖ, µισοσβησµέ- 
γοι τῆς δεξιᾶς πλευρᾶς. Δεξιὰ 6 πρῶτος φαίνεται ὅτι εἶναι б Πέ- 
1005 ἀπὸ τὰ ὀλίγα γράμματα ποὺ σώζονται δίπλα του καὶ miða- 
νώτατα ἀριστερὰ Ûû ἦταν ó Παῦλος, ὅπως τὸ δείχνει ὃ εἴκονο- 
γραφικὸς τύπος. 

Κάτω ἀπὸ τὸ ὑποπόδιο, ὅπου πατεῖ б οὐράνιος κριτὴς, βγαί- 
νει Ó πύρινος ποταμός, περνάει τὸν χοσμήτη καὶ χύνεται πρὸς 
τὰ δεξιὰ πρὸς τὴν παραστάδα, ὅπου ἕνας ἄγγελος (πίν. 39) διώ- 
χνει στὴ γωνία τοὺς ἁμαρτωλοὺς πρὸς τὴν κόλαση, ἐνῶ ἀριστερὰ 
φαίνεται ὅτι ἦταν ої μακάοιοι, ὅπως τὸ λένε καὶ ἐπιγοασές. ᾿Αρι- 
στερὰ μιὰ μεγάλη ἐπιγραφὴ πάνω ἀπὸ τὴ 950a γράφει (μὲ διορ- 
ϑωμένη τὴν ὀρϑογραφία ) (55): «Δεῦτε оі εὐλογημένοι | τοῦ πα- 
τρός µου, κλήρο | νομήσατε τὴν ἢ | τοιμασμένην ὑμῖν | βασιλείαν 
ἀπὸ хата | βολῆς κόσμου». (Матд. κε’, 84). Στὸ δεξιὸ μέρος 
πέρα ἀπὸ τὸ πύρινο ποτάμι ἄλλη ἐπιγραφὴ λέει (μὲ διορϑωμένη 
πάλι ὀρϑογραφία, ὅπως καὶ παρακάτω στὴν τρίτη ἐπιγραφή): 
«ΠΠορεύεσὺε ἀπ᾽ ἐμοῦ oi κατηραμένοι : | els τὸ πῦρ τὸ αἰώνιον 
τὸ ἧτοι | μασμένον τῷ διαβόλῳ καὶ τοῖς | ἀγγέλοις αὐτοῦ»: Mox. 
κε΄, 41). Καὶ πιὸ πέρα στὴν κορυφὴ τῆς παραστάδας : «Τὸ alt- 
ναῖον καὶ ἄσβεστον πῦρ v ᾧ oi πα] ράσιτοι καὶ κόλακε(ς) καὶ 
ὁ λοιπὸς τῶν | κακῶν ἑσμός». 

Πάνω στὴν παραστάδα κάτω ἀπὸ τὴν τελευταία αὐτὴ ën- 
γραφὴ διακρίνονται ἄγγελοι ποὺ σπρώχνουν τοὺς ἁμαρτωλούς. 

Στὸν ἀπέναντι ὃ. τοῖχο συνεχίζεται dj παράσταση σκηνῶν 
ἀπὸ τὴ Δευτέρα Παρουσία, στὰ τρία μεσαῖα διαμερίσματα ἀπὸ 
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τὸν Παράδεισο καὶ στὰ δυὸ ἀκρινὰ ἀπὸ τὴν Κόλαση (six. 19). 
"Ἔτσι στὸ πεντρικὸ τμῆμα ἀντίκρυ ἀπὸ τὴ Δέηση βλέπομε στὴ 
μέση τὴν πύλη τοῦ Παραδείσου ποὺ τὴ φυλάει ἕνα Χερουβεὶμ, μὲ 
κατεβασμένα τὰ φτερὰ γεμάτα μάτια, ποὺ σχεπάζουν ὅλο τὸ σῶμά 
του. То κάτω μέρος εἶναι χαλασμένο σ᾽ ὅλο τὸ πλάτος. ᾿Αριστερὰ ў 
Παναγία, δίπλα της ἕνα κεφάλι μὲ φωτοστέφανο ἑνὸς ἁγίου ποὺ 
κρατεῖ σταυρό, εἶναι πιϑανῶς ὁ καλὸς ληστής. Στὸ βάϑος φαί- 
γονται φυλλώματα πυκνὰ δέντρων ποὺ συμβολίζουν τὴν πλούσια 
φυτεία τοῦ Παραδείσου. ᾿Απὸ τὸ δεξιὸ μέρος ἕνας ἄγγελος μὲ 
δόρν ποὺ ὁδηγεῖ στὸν Παράδεισο μιὰ συντροφιὰ μακαρίων, ἀπὸ 
τοὺς ὁποίους σώζονται μονάχα τὰ κεφάλια. 

Στὸ δεξιὸ τμῆμα, ποὺ ἦταν τὸ ἐνισχυτικὸ τόξο, παριστάνεται 
ἕνας ἄγγελος ποὺ τυλίγει τὸν οὐρανὸ μὲ τ᾽ ἄστρα σὰν μιὰ ταινία. 
Паб δεξιά, στὸ ἀκρινὸ τμῆμα, μιὰ γυναίκα πάνω σ᾽ ἕνα ζῶο. 
Κάτω ἀριστερὰ ἕνας πελαργὸς καὶ κάτω ἀπ᾽ αὐτὸν σώζονται τὰ 
τέσσαρα πόδια μὲ νύχια κάποιου ϑηρίου. 

"Ало τὴν ἄλλη πλευρὰ ἀριστερὰ ἀπὸ τὸ μεσαῖο τμῆμα, πάνω 
στὸ ἐνισχυτικὸ τόξο φαίνεται τὸ κεφάλι ἑνὸς ἁγίου μὲ φωτοστέ- 
pavo, ἴσως τοῦ Πέτρου ἢ τοῦ ᾿Αβραὰμ ποὺ κρατοῦσε στοὺς κόλ- 
πους του τὴν ψυχὴ τοῦ φτωχοῦ Λαζάρου. Τέλος, ἀριστερώτερα 
στὴν ἄκρη, μιὰ σκηνὴ ἀπὸ τὴν Κόλαση, ὅπου φαίνονται κήτη τῆς 
Ὁάλασσας ποὺ βγάζουν ἀπὸ τὸ στόμα τους κεφάλια, πόδια καὶ 
χέρια ἀνϑρώπων. Στὴ μέση μιὰ γυναίχα κρατεῖ στὸν ὦμο κάτι 
σὰν ρόπαλο. | 

Τὸν εἰκονογραφικὸ τύπο τῆς Δεντέρας Παρουσίας τὸν βοί- 
σκοµε διαμορφωμένο πιὰ στὰ χειρόγραφα τοῦ 11ου αἰ. (56) ποὺ 
ἔχουν ἀνατολιχὸ χαρακτήρα, ἀλλὰ τὸν συναντοῦμε καὶ στὴν περι; 
οχὴ τῆς πρωτεύουσας o ἕνα ἐλεφαντοστοῦν τοῦ Μουσείου Vi- 
ctoria and Albert τοῦ Λονδίνου (51) τοῦ 11ου аї., ὅπου καὶ στὰ 
δυὸ ἐκτὸς ἀπὸ τὶς διάφορες σκηνὲς τῆς τιμωρίας τῶν ἁμαρτωλῶν 
καὶ τοῦ Παραδείσου δὲ λείπουν x ot δυὸ σημαντικὲς σκηνὲς τῆς 
Λέησης καὶ τοῦ Θρόνου τῆς “Ετοιμασίας, Καὶ συνεχίζεται καὶ 
ἀργότερα σὲ μνημεῖα τοῦ 120v al., ὅπως π.χ. στὸ Νερέδιτσι κοντὰ 
στὸ Νοβγορὸδ τῆς Ῥωσσίας τοῦ τέλους τοῦ 19ου at., στὸ Too- 
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τσέλο τῆς ᾿Ιταλίας κοντὰ στὴ Βενετία καὶ ἀλλοῦ. (59) ᾿Εδῶ στὴν 
Παναγία τῶν Χαλκέων ў παράσταση εἶναι ἁπλούστερη, naoa- 
λείπει τὸ Θρόνο τῆς “Ετοιμασίας καὶ διαλέγει δρισμένες афтоте- 
λεῖς σχηνὲς μὲ μιὰ λιτὴ καὶ συμμετρικὴ ἀπεικόνιση σὲ κάθε èn- 
φάνεια τῶν ἀρχιτεχτονικῶν μορφῶν τοῦ νάρϑηκα. 


ΚΕΦΑΛΑΙΟ Δ΄. 


ΤΟ ΝΟΗΜΑ ΚΑΙ Η ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 
THX ΖΩΓΡΑΦΙΚΗΣ (59 


“H ζωγραφικὴ διακόσμηση στὴ βυζαντινὴ ἐκκλησία εἶχε 
πρῶτα - πρῶτα Ὀρησκευτικὸ σκοπὸ καὶ ὕστερα διακοσμητικό, 
δηλ. καλλιτεχνικό. "Επρεπε νὰ φέρη τὸν πιστό, ποὺ πήγαινε νὰ 
προσευχηϑῆ καὶ у ἀκούση τὴ ϑεία λειτουργία, στὴ ϑρησκευτικὴ 
ἐκείνη κατάνυξη καὶ εὐλάβεια, ὥστε νὰ νιώση καὶ ἀφομοιώση τὶς 
δογματικὲς ἀλήϑειες καὶ ν᾽ ἀπολαύση τὴ χαρὰ τῆς θείας παρου- 
σίας ποὺ σταλάζει στὴν ψυχὴ τοῦ χοιστιανοῦ τὴ γαλήνη καὶ τὴν 
ἔκσταση τῆς εὐδαιμονίας. | 

Προετοιμασµένος 6 χριστιανὸς ἀπὸ τὸ ἐξωτερικὸ μὲ τὸ σύμ- 
βολο τοῦ σταυροῦ, ποὺ ἅπλωνε πάνω στὴν ἐκκλησία τοὺς Boa- 
χίονές του κι ἀγκάλιαζε καὶ σκέπαζε τὸ ϑεῖο ἐνδιαίτημα καὶ to 
δινε ἔτσι μιὰ μυστικὴ ἱερότητα, ἔμπαινε µέσα κι ἀντίκρυζε ἁμέ- 
сос ἀπὸ τὴ θύρα τὸ ϑεῖο κριτή, αὐστηρὸ καὶ μεγαλόπρεπο, κα- 
ϑισμένο στὸ ϑρόνο του μὲ τοὺς ἀγγέλους δίπλα, ἕτοιμο νὰ κρίνη 
«ζῶντας καὶ νεκροὺς» στὴ Δευτέρα Παρουσία. ‘H παράσταση 
αὐτή, ἀπὸ τὶς μεγαλοπρεπέστερες σκηνὲς τῆς βυζαντινῆς sixovo- 
γραφίας, ἔχει ἕνα ἐπικὸ μεγαλεῖο καϑὼς ξετυλίγεται γύρω σ᾽ ὅλους 
τοὺς τοίχους τοῦ νάρθηκα. Σοβαρὲς μορφές, αὐστηρὲς μὲ πανη- 
γυρικὲς στάσεις καὶ ἐπιβλητικὲς μὲ τὴν ὑπερβατικὴ ἔκφραση καὶ 
τὴν ἀποχαλυπτικὴ ἀτμόσφαιρα ποὺ τὶς περιβάλλει μάλιστα στὴ 
Δέηση γύρω στὸν Παντοδύναμο Κριτή. Αὐτὴ εἶναι τὸ κέντρο τῆς 
ὑπερούσιας δύναμης καὶ τῆς συγκεντρωτικῆς σύνϑεσης μὲ τὴν 
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αὐστηρὴ συμμετρία τῶν ᾿Αρχαγγέλων, τῆς Παναγίας καὶ τοῦ Ioáv- 
νου ποὺ κλίνοντας μὲ εὐλάβεια μεσολαβοῦν γιὰ τὴ σωτηρία τοῦ 
ἀνϑρώπινου γένους. Σεραφεὶμ. κάτω καὶ στρατιὲς τῶν οὐρανίων 
δυνάμεων πίσω ἀποτελοῦν τὴν πιὸ ὑψηλὴ τιμητικὴ συνοδεία καὶ 
φρουρὰ μὲ τὸ ἀδιαπέραστο τεῖχος τῶν ὑψωμένων δοράτων, ποὺ 
πλαισιώνει ὅλη τὴν παράταξη ἕως τὴν ἄχρη τοῦ τοίχου. Tovar- 
στοὶ προσεύχονται τὸ ζευγάοι τῶν πρωτοπλάστων κατω στὰ πό- 
δια του ποὺ μὲ τὸν ἐρχομό του στὴ γῆ, μὲ τὸ πάϑος του τοὺς 
ἕλυσε ἀπὸ τὸ προπατορικὸ ἁμάρτημα. Καὶ παραπέρα συνεχίζεται 
й ἐπιβλητικὴ καὶ πανηγυρικὴ αὐτὴ ἀκολουϑία μὲ τοὺς ᾿Αποστό- 
λους, ποὺ παρακολουϑοῦσαν τὸ ϑέαμα τῆς κρίσεως, хад ос̧ ἔρχον- 
ταν οἳ μακάριοι ж οἳ εὐλογημένοι δοξολογώντας τὸ Δημιουργό 
τους δεξιὰ ἀπὸ τὸ ἕνα µέρος καὶ ἐλεεινολογώντας τὸ ἄλλο πλῆ- 
Doç τῶν ἁμαρτολῶν ἀριστερὰ ἀπὸ τ᾽ ἄλλο μέρος, ποὺ βυδίζονταν 
καὶ παρασύρονταν διωγμένοι ἀπὸ τοὺς ἀγγέλλους μέσα στὶς хӧх- 
χινες φλόγες τοῦ πύρινου ποταμοῦ ποὺ κυλάει ξεκινώντας κάτω 
ἀπὸ τὰ πόδια τοῦ Χοιστοῦ. Κι ἕνα - γύρω ἔβλεπε б πιστὸς τὰ uao- 
τύρια ποὺ περιμένουν τὶς ἁμαρτωλὲς ψυχὲς ἀπὸ τὰ ϑηρία τῆς Kó- 
λασης ἢ τὴ γαλήνη καὶ εὐδαιμονία τῶν εὐσεβῶν ποὺ ἀπολαύουν 
στὸν ἀνϑισμένο παράδεισο. Κι ὅλες αὐτὲς ої σκηνὲς ξετυλίγον- 
ταν µέσα σὲ δρισμένα πλαίσια καὶ χλειστὲς συνθέσεις. Στὸν 
ἀντικρυνὸ δυτικὸ τοῖχο οἳ δυὸ ἀκρινοὶ χῶροι τῆς Κόλασης ἔχουν 
στὸ μεσαῖο μεγαλύτερο τὸν Παράδεισο. Καὶ γεμίζουν oi ἐπιφά- 
veres ἄνετα καὶ osua μὲ φιγοῦρες καὶ διαυγῆ συμπλέγματα, ἅπλές, 
ἱερατικὲς στάσεις, συγκρατημένες κινήσεις, μάλιστα στὸν lagd- 
δεισο, ὅπου πνέει ñ γαλήνη τῆς µακαριότητας καὶ τῆς σίγουρης 
ἀδιατάραχτης εὐδαιμονίας. 

| Μὲ τὴ φοβερὴ αὐτή, ἀλλὰ καὶ ἐποικοδομητικὴ ὀπτασία προ; 
χωροῦσε στὸ ναὸ καὶ γεμάτος κατάπληξη, φόβο καὶ ϑαυμασμὸ 
μεταρσιώνονταν μπρὸς στὸ ϑαῦμα τῆς ζωῆς τοῦ Σωτήρα, δαῦμα 
ποὺ τὸ ζοῦσε μὲ τὶς γιορτὲς τοῦ χρόνου καὶ τὸ ἀναπολοῦσε хаде 
φορὰ ποὺ ἐρχόταν νὰ γεμίση τὴν ψυχή του μὲ τὰ περιστατικὰ 
καὶ τὰ πάθη του. ᾿Εδῶ μέσα τοῦ ἀποκαλύπτεται τὸ βαθύτερο νόημα 
τῆς ἐνανϑρωπίσεως τοῦ Θεοῦ καὶ παραχολουϑοῦσε τὶς διαδοχι- 








κὲς φάσεις тоб ἀνεβάσματος μιᾶς γήϊνης ζωῆς, μιᾶς ζωῆς δια: 
ποτισμένης, ἀπὸ τὸν Εὐαγγελισμὸ καὶ τὴ Γέννηση ἕως τὴ Σταύ- 
owon καὶ τὴν ᾿Ανάσταση, ἐξ ὑπαρχῆς μαζὶ μὲ τὴν ἀρχική της 
ὑπόσταση, διαποτισµένης μὲ τὸ πνεῦμα τῆς μεγάλης ϑυσίας καὶ 
τῆς σωτηρίας τοῦ κόσμου ποὺ ἀκτινοβολοῦσε παντοῦ γύρω σὲ 
κάϑε πράξη καὶ λόγο σκορπώντας τὴν ἄπειρη ἀγάπη του. Κάδε 
κίνηση ἥσυχη. κάϑε στάση ἤρεμη καὶ ἐπίσημη, κάθε χειρονομία 
εὐλαβική, κάϑε βλέμμα ἁγνὸ χι ἐκστατικὸ εἶναι συντονισµένο μὲ 
τὸ λειτουογικὸ δρᾶμα. Κι ὅπως ὃ ἱερέας ἀπαγγέλλει μελωδικὰ 
καὶ ουϑμικὰ καὶ ϑυμιατίζει τὶς ἅγιες εἰκόνες καὶ μὲ τὴ σειρὰ τοὺς 
πιστούς, ὅπως б ἱεροψάλτης ἀναπέμπτει τοὺς ὕμνους, τὶς хато: 
βασίες, τὰ τροπάρια, τὰ χοντάκια μὲ τὶς καθιερωμένες ἐδῶ pa 
κρόσυοτες, ἐκεῖ κοφτές, πάντα εὐλύγιστες στὴ μονοτονία τους µε- 
λωδίες, ἔτσι x ot προκαδορισµένες Ὀρησκευτικὲς σκηνές, navn- 
γυρικὲς πάντα στὴ δραματική τους otoia ἢ στὸ ἀποκαλυπτικὸ δογ- 
µατικό τοὺς νόημα, λάμπουν, σαλεύουν καθὼς τὶς χαϊδεύει τὸ τρέ- 
µουλο φῶς τῶν λαμπάδων, τῶν κεριῶν, τῶν πολυκάντηλων, πλα- 
νώμενο στοὺς τοίχους, στὶς καμάρες, στοὺς ϑόλους uoti μὲ τὸ 
ἄλλο, τὸ dOÀo ποὺ χύνεται ἀπὸ ψηλὰ ἢ γλιστράει ἀπὸ τὰ nagd- 
Όυρα σὲ μιὰν ὑπερούσια ἀνάμιξη τῆς πραγματικότητας καὶ τῆς 
φανταστικῆς ὀπτασίας τῆς τελετουργικῆς λειτουργίας καὶ τῆς ovp- 
βολικῆς ἀναπαράστασης. | 

Καὶ φτάνοντας oti) μέση τῆς ἐκκλησίας μὲ τὸ ἀνάβλεμμα τῆς 
ἔκτασης εἶχε μπροστά του ψηλὰ στὴν κορυφὴ τὸν ἴδιο τὸν ἤρωα 
αὐτῆς τῆς μυσταγωγίας ν᾽ ἀνεβαίνη ψηλὰ στὸν οὐρανὸ ἕτοιμον 
πάλι νὰ ξανάρϑη γιὰ τὴ Δευτέρα Παρουσία, ὅπως τὸ λὲν οἱ dy- 
γελοι στὴν ᾿Ανάληψη τῆς "Αγίας Σοφίας τῆς Θεσσαλονίκης. Κάτω 
του, στὰ παράϑυρα τοῦ τρούλλου, oi προφῆτες σὲ στάσεις ὅρα- 
ματικὲς ἀναγγέλλουν τὸν ἐρχομὸ τῆς βασιλείας του μελετώντας στὰ 
ξεδιπλωμένα εἱλητάρια τὶς προφητεῖες τους. 

Καὶ κυκλοφέρνοντας τὸ βλέμμα στοὺς τοίχους, στὰ τόξα ἀντί- 
κρυζε τοὺς στύλους τῆς πίστεως, τοὺς ἱεοάρχες, τοὺς ἐπισκό- 
πους, τοὺς μάρτυρες ποὺ τὴ λάμπρυναν καὶ τὴ δόξασαν. 

Καὶ παραμέσα πίσω ἀπὸ τὸ περίλαμπρο εἰκονοστάσι ἔνιωϑε 


τὸ 


τὴ μυστικὴ πηγή, ἀπὸ ὅπου ἀνάβλυζαν τὰ νάματα τῆς ϑείας ζωῆς. 
Π]άνω στὴν πρώτη καμάρα κατέβαινε τὸ πνεῦμα στοὺς καϑισμέ- 
vouc ᾿Αποστόλους στὴ σχηνὴ τῆς Πεντηκοστῆς «dto ἀπὸ τὸ Ὀρόνο 
τῆς ᾿Μτοιμασίας, ὅπου θὰ ἐρχόταν б Χριστὸς νὰ καθήση τὴν ὥρα 
τῆς κρίσεως. | | 

Κι ἀπὸ τὴν ἴδια πηγὴ ἔπαιρνε τὴ Üsta δύναμη σὰν τοὺς 
᾿Αποστόλους πάλι, καθὼς τοὺς μοίραζε τὸ μετουσιωμένο σῶμα 
καὶ αἷμα στὸν @ото χαὶ τὸν οἶνο, ὅπως κάδε φορὰ στὴν τέλεση 
τῆς λειτουργίας ξαναγινότιιν τὸ μέγα αὐτὸ μυστήοιο πάνω στὴν 
ἁγία Τράπεζα. Kv αὐτὸ εἶναι ποὺ ϑυμίζουν τὰ μεγάλα γράμματα 
ψηλὰ στὴν ἐσοχὴ τῆς καμάρας τοῦ ἱεροῦ: «δρῶν τὸ βῆμα τῆς Toa- 
πέζης Κυρίου, στῆδι τρέμων, ἄνθρωπε...». 

Κι ὅπως ψηλὰ στὸν οὐρανὸ ἔβλεπε τὴν πηγὴ τοῦ μαγικοῦ 
φωτὸς ποὺ ἔλαμπε στὶς ψυχὲς τῶν ἀνθρώπων κι ἀντίκρυζε στὴν 
ἐσωτερικὴ καμάρα τοῦ ἱεροῦ τὸ λαμπρὸ ϑεῖο σταυρὸ μέσα στὸν 
πολύχρωμο φωτεινὸ κύκλο, ἔτσι καὶ µέσα στὸ βάϑος τῆς κόγχης 
τὴν Πλατυτέρα τῶν οὐρανῶν, τὴν oria καὶ τὸν κόλπο τῆς ζωῆς 
μὲ ἀνοιχτὴ τὴν ἀγκαλιὰ νὰ δέχεται τὴν προσευχὴ καὶ τὴν προσέ- 
λευση хаде ϑνητοῦ, ὅπως καὶ τὴν ἴδια σὲ κατανυκτικὴ προσευχή. 

Αὐτὴ τὴ μυστηριακή, τὴν ὁπτασιαστικὴ ἐμφάνιση τῶν ϑείων 
γεγονότων τῆς ζωῆς καὶ τοῦ δράματος τοῦ Тоова Θεοῦ μὲ τὸ 
ἀποχαλυπτικὸ συμπλήρωμα τῆς δογματικῆς ἀλήϑειας (σύμφωνα 
μὲ τὸ κανονισμένο πρόγραμμα τῆς ἐκκλησιαστικῆς ἱεραρχίας) 
πόσο καλὰ τὴν ὑπογράμμιζε, τὴ στήριζε καὶ τὴν ἀνάδειχνε Å 
κατάλληλη παράσταση: μὲ τὰ ἁπλὰ ἀπέριττα σχήματα, μὲ τὰ ὀλίγα 
πρόσωπα, τὶς λιτὲς κινήσεις, τὶς ἥρεμες πανηγυρικὲ- στάσεις, τὰ 
αὐστηρὰ χρώματα, τὶς σοβαοὲς ὅλο ἀνάταση. καὶ ἐσωτερικὴ συγ- 
κέντρωση ἐκφράσεις τῶν προσώπων, μὲ τὶς. ἐξιδανικευμένες στο- 
λὲς ποὺ δὲν ἦταν τοῦ κόσμου τούτου, μὲ τὶς µεγάλες πτυχὲς τὶς 
σοφὰ ρυϑμισμένες----ἔτσι μετέφερε τὸ Dear, μεταφσίωνε τὸν πι- 
στὸ σὲ μιὰ ἰδεατὴ ἀτμόσφαιρα «Θείας ἀναστροφῆς», ὅπου ἔπνεε ὁ 
ἄνεμος παραδεισιακῆς εὐτυχίας, ὅπως π. X. στὴ Γέννηση, ὅπου 
ἔλαμπε τὸ καινούργιο фс, ποὺ τώρα ἀνέτελλε καὶ χυνότανε στὴν 


κ 


ταπεινὴ φάτνη ἀνάμεσα ἀπὸ τοὺς ἀνώμαλους βράχους τοῦ σπη- 
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λαίου xai τὴν καταύγαζε, ὅπως τὴν ψυχὴ τοῦ ἁπλοῦ κόσμου τῶν 
βοσκῶν μέσα στὴ νυχτερινὴ ἀστρόφεγγη γαλήνη καὶ δδηγοῦσε 
τοὺς νυχτοβάτες βασιλιάδες ποὺ ἀπὸ τὴν ἄκρη τοῦ κόσμου ἔτρε- 
χαν νὰ προσφέρουν τὰ δῶρα, νέοι, ἄντρες, γέροι στὸ μικρὸ Ba- 
σιλιὰ τῆς οἰκουμένης. 

Δὲν ἔχομε δυστυχῶς ὅλες τὶς σκηνὲς νὰ χαροῦμε τὴ ρυϑμικὴ 
καὶ ἐκφραστική τους διαμόρφωση. 

Πρέπει ὅμως νὰ παρατηρήσουμε ὅτι ў διακόσμηση τῶν Bv- 
ζαντινῶν ἐκκλησιῶν προτιμοῦσε τὸ λαμπρότερο καὶ πολυτελέ- 
στερο ὑλικό, τὸ ψηφιδωτό, καὶ μ᾽ αὐτὸ εἶναι γεμᾶτες ої ἐκκλη- 
σίες καὶ στὴν πρωτεύουσα, ὅπου πολὺ λίγα λείψανα σώϑηκαν, 
καὶ στὶς ἐπαρχίες, ὅπως στὸν "Ocio Λουκᾶ, στὴ Νέα Μονὴ τῆς 
Χίου, στὸ Δαφνὶ τὸν 119 ai. καὶ στὶς ἐκκλησίες τῆς Σικελίας τὸ 
120 al., στὸν ἄγ. Μάρκο τῆς Βενετίας (50) «vA. ᾿Αλλοῦ ὅμως, 
ἐκτὸς ἀπὸ τὰ ψηφιδωτά, σὲ δευτερεύοντα μέρη ἔμπαιναν τοιχο- 
γοαφίες, ὅπως π.χ. στὴν κρύπτη τοῦ Ὁσίου Λουκᾶ, (51) στὴν åy. 
Σοφία τοῦ Κιέβου τῆς Ρωσσίας. (53) Εἶναι πιϑανὸ ὅτι καὶ στοῦ 
Χριστιάνου τῆς Τριφυλλίας μονάχα στὸν τοοῦλλο ὑπῆοχε Pnet- 
δωτὸ καὶ ὁτοὺς τοίχους τοιχογραφίες. (5) Εἶναι φυσικὸ νὰ ὅπο- 
θέσουμε ὅτι γιὰ λόγους οἰκονομίας μεταχειρίστηκαν τὸ φτηνό- 
τερο αὐτὸ ὑλικὸ σὲ ὄχι σημαντικὰ σημεῖα τῆς ἐκκλησίας. Γιὰ τοὺς 
ἴδιους λόγους ἔχομε μόνο τοιχογραφίες καὶ στὴν Παναγία τῶν 
Χαλκέων (κι ἀλλοῦ στὴν ᾿Αχρίδα, στὴν Καστοριά), ὅπου ὁ κτή- 
τωρ δὲ Ûû διέθετε ἐξαιρετικὰ οἴκονομικὰ µέσα γιὰ νὰ δώση us- 
γαλύτερη λαμπρότητα στὸ κτίσμα του. Ἔτσι ἐξηγεῖται καὶ fj ὅλο- 
κληρωτικὴ σχεδὸν ἔλλειψη γλυπτῶν διακοσμήσεων, ποὺ εἶναι τόσο 
ἄφϑονες στὶς σύγχρονες βυζαντινὲς ἐχκλησίες στὰ ὑπέρϑυρα, σὲ 
ὑωράκια, σὲ διακοσμητικὲς ζῶνες καὶ μάλιστα στὸ τέμπλο μὲ τὰ 
λεπτὰ κολωνάκια, τὰ κατάκοσµα ἐπιστύλια ἐπάνω τους καὶ τὰ Өо- 
ράχια ποὺ ἔχλειναν τὰ κενά. Οὔτε τὸ ἑλάχιστο χομμάτι δὲ σώ: 
Эхе ἀπὸ τέτοια διακόσμηση, ἂν ὑπῆρχε. 

"Ac ἔρϑουμε τώρα στὰ ἐκφραστικὰ μέσα τῆς ζωγραφικῆς 
διακόσμησης. Εἶναι φανερὸ ὅτι αὐτὴ δὲν ἔχει σκοπὸ νὰ μᾶς δώση 
πραγματικὲς Ἱστορικὲς σκηνές. Θέλει κατ ἐξοχὴν νὰ μᾶς μπάση 
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στὸν ὑπερβατικὸ κόσμο, ὅπου ζοῦν ої δογματικὲς καὶ ἀποχαλυ- 
πτικὲς ἰδέες τῆς ἐκκλησίας. Γι’ αὐτὸ σιγὰ - σιγὰ δημιούργησε pe- 
ρικὰ ἐκφραστικὰ μέσα ἰδιότυπα, ποὺ δείχνουν τὴ διπλὴ xata- 
γωγὴ τῆς ἴδιας τῆς χριστιανικῆς λατρείας ἀπὸ τὰ δυὸ βασικὰ 
στοιχεῖα ποὺ εἶναι στὴ ρίζα τῆς ὑπάρξεώς της. Καδὼς γενγή- 
ϑηχε Å θρησκεία αὐτὴ μέσα στὴν καρδιὰ τῆς ἀνατολῆς κι ἔπειτα 
βρῆκε τὸν χυριώτερο φορέα της στὸν παράγοντα ἄνϑρωπο τοῦ 
ἑλληνικοῦ κόσμου, ἤτανε φυσικὸ và συγχωνέψη µέσα της otor- 
χεῖα τῶν δυὸ αὐτῶν παραγόντων, ποὺ συχνὰ διακρίνονται καὶ 
ἐπικρατοῦν ἐκεῖνα στὴν ἀνατολικὴ περιοχή, τοῦτα στὴν ἑλληνική. 
᾿Αλλὰ μὲ τὸν καιρὸ καὶ μὲ τὴν τεράστια ἀνάπτυξη τοῦ πολιτικοῦ 
κέντρου τοῦ Βυζαντίου ў ἐπίδραση ἦταν ἄναπόφευκτη καὶ στὴν 
ἀνατολικὴ περιφέρεια, ὅπως πάλι ἢ ἀνάγκη νὰ ἐκφραστοῦν οἱ 
ὑπερβατικὲς ἀξίες τῆς ϑρησχείας x ñ бхиў τοῦ μοναχικοῦ βίου 
ποὺ ἀντιπροσώπευε τὴν ἀνατολικὴ παραστατικὴ νοοτροπία ἔδωσε 
πολλὰ στοιχεῖα στὴν ἑλληνικὴ περιοχή. 

Μὲ λίγα λόγια fj ἀνατολὴ δίνει σημασία στὸ πάϑος, στὴ δος: 
ματικότητα, στὴ μυστιχοπάϑεια, στὴ δυνατὴ ἐκφραστικότητα τῶν 
προσώπων μὲ τὴ ρεαλιστική τους ἀπόδοση ποὺ ἀλλοιώνει τὴν 
κανονικότητα τῆς μορφῆς καὶ γενικὰ τὴ φυσικὴ ὀμορφιά, τονίζει 
τὸ χρῶμα ποὺ λάμπει καὶ ϑαμπώνει μὲ τὴ δύναμη τοῦ τόνου καὶ 
τῶν ἀντιϑέσεων κτλ. Tò ἐναντίο τὸ ἑλληνιστὸ ρεῦμα ἐμπνέεται ἀπὸ 
τ᾽ ἀρχαῖα πρότυπα, ποὺ τὰ εὐνοοῦσε Å ἑλληνικὴ παιδεία τῶν ἀνώ- 
τερῶν κοινωνικῶν τάξεων, ἀπὸ τὰ ἑλληνικὰ μνημεῖα ποὺ στόλι- 
ζαν τὶς πλατεῖες τῆς Πόλης κι ἀπὸ τὴν καλλιτεχνικὴ παράδοση 
ποὺ συνεχιζόταν ἀπὸ τοὺς σοφοὺς κληρικοὺς καὶ ἰδιῶτες καὶ 
ζοῦσε στὰ χειρόγραφα. ᾿Εκφραστικὲς μορφὲς μὲ μεγάλα μάτια, 
ἁπλοποιημένα σχήματα μὲ δυναμικὲς γραμμές, παράταξη τῶν 
προσώπων στὴ σειρὰ μὲ τὴν ἀντιπροσωπευτικὴ καὶ ἱερατικὴ κατε- 
γώπιον στάση, fj παραμέληση τῆς φυσικῆς ἀλήϑειας ποὺ xata” 
φρονεῖ τὴν πλαστικὴ ἀπόδοση καὶ τονίζει ὁρισμένα χαρακτηρι- 
στικὰ μεταβάλλοντας τὰ ἄλλα σὲ σχηματικὸ διακοσμητικὸ παιχνίδι 
--εἶναι τὰ κύρια ἐκφραστικὰ μέσα τῆς ἀνατολικῆς αὐτῆς. τεχνο- 
τροπίας. “H ἑλληνιστικὴ τεχνοτροπία ἔχει ἔτοιμες τὶς παραστατι- 
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κὲς μοοφὲς στὶς ὥραϊες στάσεις, τὶς συγκρατημένες κινήσεις τῶν 
κανονικῶν σωμάτων μὲ τὰ κλασσικὰ διευϑετημένα φορέματα καὶ 
τὴν ἀγαλμάτινη ὑφή τους, μὲ τὶς φωτοσκιάσεις ποὺ ἐξαίρουν τὴν 
πλαστιχὴ σωματικότητα, μὲ τὶς ἥρεμες ἁρμονιχὲς συνθέσεις κτλ. 

Βέβαια τὰ δυὸ αὐτὰ καλλιτεχνικὰ ρεύματα δὲν ἔμειναν ποτὲ 
χωριστὰ χι ἁπομονωμένα, ἀλλὰ συνδυάζονται στὰ καλλιτεχνικὰ 
ἔργα κατὰ διάφορες ἀναλογίες. "Ετσι στὴν Παναγία τῶν Xal- 
χέων εἴδαμε ὅτι πολλὰ εἰκονογραφικὰ στοιχεῖα ἔρχονται ἀπὸ 
ἀνατολιχὲ: πηγές, ἀλλὰ στὴ διαμόρφωσή τους ἐπικρατεῖ ἓν μέρει 
τὸ ἑλληνικὸ πνεῦῖμα καὶ τὸ ἀμάλγαμα αὐτὸ δίνει τὸ βυζαντινὸ χαρα 
κτήρα ποὺ ἀποτελεῖ τὸ ἰδιαίτερο ϑέλγητρο τῆς τέχνης αὐτῆς. 

Προτοῦ và ἐξειάσουμε τὰ ἐκφραστικὰ αὐτὰ μέσα, ἐνδιαφέ- 
ρον εἶναι νὰ ἰδοῦμε, ποιὸ διακοσμητικὸ σύστημα κυριαρχεῖ 
στὴ διάταξη μέσα στὸ χῶρο τῆς ἐκκλησίας, πῶς κατανέμονται σ᾿ 
αὐτὸν ol σκηνὲς καὶ τὰ πρόσωπα καὶ μὲ ποιὲς συνθετικὲς ἀρχὲς 
συγκοοτοῦνται. 

Ἁτὴν Παναγία τῶν Καλκέων ὁ ζωγράφος βρίσκει ἕτοιμα τὰ 
πλαίσια, ὅπου βάζει τὶς παραστάσεις του, τὶς διάφορες ἐπιφάνειες 
ποὺ δημιουργοῦν oi ἀρχιτεκτονικὲς μορφές : τὸν τροῦλλο, τὴν 
κόγχη, τὶς καμάρες, τὰ σφαιρικὰ τρίγωνα, τὶς ράχες τῶν τόξων, 
τοὺς τοίχους. К? f γραφικὴ διακόσμηση καὶ διάταξη τῶν oxn- 
νῶν ὄχι μόνο δὲ χαλνάει, ἀλλὰ καὶ τονίζει τὴν ἀρχιτεκτονικὴ διάρ- 
Donon τῶν ἐπιφανειῶν. Δὲν τρυπάει τὸν τοῖχο μὲ τὴν ψευδαί- 
σῦηση τοῦ χώρου τῆς σκηνῆς ποὺ εἰκονίζει, περιβάλλει τὴ σκηνὴ 
μὲ μιὰ ταινία σὰν χωριστὸ περιθώριο γραπτὸ ποὺ ἀκολουϑεῖ τὶς 
ἀκμὲς τῶν δρίων τῶν ἀρχιτεκτονικῶν μορφῶν.. Κι ὅταν χωρίζει 
τὶς ἐπιφάνειες, οἳ ταινίες ποὺ τὶς περιβάλλουν προσαρμόζονται 
στὸ τεκτονικὸ πνεῖμα τῆς ἐπιφάνειας τοῦ τοίχου. Αὐτὸς ὁ χωρι- 
σμὸς τῶν σκηνῶν κι Ô περιορισμός τους σὲ χαϑαρὰ πλαίσια μᾶς 
δίνει τὴν ἐντύπωση σὰ νἄχουμε μπροστά μας χωριστὲς εἰκόνες 
παντοῦ στοὺς τοίχους χι αὐτοὶ ἔτσι δὲ χάνουν τὴν αὐτοτέλεια 
καὶ τὴν ὀργανική. τους σημασία στὴν. τεχτονική τους ὑπηρεσία. 
“О τοῖχος μένει πάλι τοῖχος καὶ δὲ διασπᾶται ў ἑνότητά του. 
᾿Αλλὰ x' fj διάταξη τῶν σκηνῶν ἔχει πάντα μιὰ τεκτονικὴ 
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ἄρθρωση καὶ καθὼς б χῶρος μὲ τὴν ἐπιπεδότητά του χωοὶς βάϑος 
καὶ προέκταση ἐσωτερική. ἄτσι κι αὐτὸ πιὸ πολὺ τονίζει παρὰ 
μειώνει τὴ στερεότητα τῆς ἐπιφάνειας τοῦ τοίχου. Μέσα στοὺς 
χώρους αὐτοὺς μπαίνουν αὐτοτελεῖς σκηνές, ἢ μεμονωμένα πρό- 
σώπα ἀνάλογα μὲ τὸ μέγεϑος. "Έτσι γεμίζει κανονικὰ ὁ τροῦλλος 
μὲ τὴν ᾿Ανάληψη, ἢ κόγχη τῆς барбас μὲ τὴν Παναγία καὶ 
τοὺς ἀγγέλους, τὰ σφαιρικὰ τρίγωνα μὲ τὰ ἀνοιχτοφτέρουγα Σε- 
ραφείμ, οἳ ἐσωτερικὲς ράχες τῶν τόξων μὲ ποοτομὲς ἁγίων йуп 
κρυστὸς κτλ. Ot καμάρες ποὺ. διαθέτουν μεγαλύτερο χῶοο χωρί- 
στηκαν σὲ δυὸ μέρη ἀπὸ τὴν κορυφή τους πρὸς τὶς δυὸ πλευρές. 
᾿Αλλὰ κάθε πλευρὰ πάλι χωρίστηκε σὲ δυὸ μὲ μιὰ κόκκινη ται- 
νία, ὅπως καὶ στὴν κορυφὴ τῆς καμάρας, τὸ ἕνα ἀπὸ τὴν κορυφὴ 
ἕως σ᾿ ἕνα σημεῖο ποὺ ἀντιστοιχεῖ στὴ βάση τοῦ διπλανοῦ παρα; 
ϑύρου (τοῦ τυμπάνου τῆς κεραίας τοῦ σταυροῦ) καὶ τὸ ἄλλο ἀπὸ 
κεῖ ἕως τὴ βάση τῶν παρακάτω δύο παραθύρων ποὺ ἀντιστοιχεῖ 
πάλι στὴν χορυφὴ τοῦ τόξου ποὺ ἑνώνει τὸν κίονα. μὲ τοὺς ἔξω- 
τερικοὺς τοίχους. “H τρίτη σειρὰ τῶν παραθύρων ἔχει τὸ ὕψος 
τῶν τόξων αὐτῶν ποὺ στὸ μέρος τῶν τοίχων τελειώνουν στὸν 
κοσμήτη (ζωνάρι) τῆς ἐκκλησίας. "Brot στὶς καμάρες καὶ στοὺς 
διπλανούς τους τοίχους ἔχομε ουϑμισμένη τὴ διακόσμηση σὲ κα- 
ϑαρὰ χωρισμένες ζῶνες μὲ τὸ ἴδιο ὕψος. | | 

Τὸ ἴδιο καὶ στὸ ἱεοό, ὅπου ὅμως ot πλαϊνοὶ τοῖχοι τῆς κα” 
μάρας ἔχουν ἀπὸ μιὰ μονάχα παράσταση ἕως τὸν κοσμήτη, τὴ. 
Θεία Εὐχαριστία καὶ ў κορυφὴ σταυρὺὸ σὲ κύκλο, ἐνῷ στὴν κόγχη 
ὑπάρχουν δύο: ἐπάνω Å Πλατυτέρα καὶ κάτω της ἀνάμεσα στὰ 
παράθυρα ої ἅγιοι Γρηγόοιοι. Н ἄν. ὅμως καμάρα τοῦ.στανροῦ 
εἶναι ὅπως καὶ ої ἄλλες καµάρες, ἀλλὰ δὲ σώζεται ἢ διακόσμηση 
ἐχτὸς μιᾶς πλευρᾶς τῆς: [Πεντηκοστῆς. 

Κάτω ἀπὸ τὸν κοσμήτη φαίνεται ὅτι ὑπῆρχαν σ᾽ ὅλο τὸ vað 
ὁλόσωμες φιγοῦρες, ὅπως τὸ βλέπομε στὸ ἱερό, ὅπου κάτω ἀπὸ 
τὴ Θεία Εὐχαριστία ποὺ φτάνει ὣς τὸν κοσμήτη ἔχομε ἀπὸ τρεῖς 
ὁλόσωμους ἁγίους σὲ κάθε τοῖχο καὶ στὶς πλαϊνὲς κόγχες τὸ ἴδιο.. 
Τὸ 14ο ὅμως αἰώνα φαίνεται ὅτι, ὅπως σημείωσα. παραπάνω, 
ξαναζωγράφησαν στοὺς τοίχους τοῦ κυρίως ναοῦ τοὺς οἴκους τοῦ 
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᾽Ακάδιστου Ὕμνου συνέχεια χωρὶς καμιὰ διαχωριστικὴ γραμμή. 
Στὸ ναρῦηκα, ὅπου oi ἐπιφάνεις τῶν τοίχων ἐπάνω ἀπὸ τὸν 
κοσμήτη διαδέχονται Å μιὰ τὴν ἄλλη καὶ χωρίζονται φυσιολο- 
γικὰ μὲ τὰ ἐλαφρὰ προεξέχοντα ἐνισχυτικὰ τόξα, ποὺ διαιροῦν, 
ὅπως εἴπαμε ἀλλοῦ, σὲ τρία μέρη τὴν ὀροφὴ τοῦ νάρϑηκα (τὸ 
μεγαλύτερο μεσαῖο τμῆμα καὶ τὰ δυὸ ἀκρινὰ ποὺ ἀντιστοιχοῦν 
στὰ τρία κλίτη τοῦ ναοῦ), ñ διακόσμηση τῆς Δευτέρας Παρου- 
σίας ἁπλώθηκε σὲ συμμετρικὸς σκηνὲς o^ ὅλους τοὺς τοίχους συνέ- 
yera. Στὴν ἄν. πλευρὰ ἢ Δέηση μὲ τοὺς ᾿Αποστόλους ἔπιασε 
ὅλους τοὺς χώρους κατανεμημένη κανονικά. Στὴ δυτικὴ ὅμως 
ἀντικρυνὴ ἔχομε αὐτοτελεῖς σκηνὲς ἀπὸ τὴν κόλαση γύρω στὴ με- 
caía τοῦ Παραδείσου. “Н συμμετρία εἶναι κι ἐδῶ καλὰ καὶ ἐλεύ- 
ὕερα ὑπολογισμένη (six. 19, 13). 

᾿Αλλὰ καὶ τὸ μέγεϑος τῶν προσώπων δὲν ἦταν στὴν 
τύχη ἀφημένο. Σὲ κάθε ϑρησκευτικὸ κτήριο τὰ ἱερὰ лобсоџа, 
εἴτε μόνα εἴτε μὲ ἄλλα μαζί, παίρνουν τὶς ἀναλογίες ποὺ 
πρέπει κατὰ τὴν ἱεραρχιχὴ σημασία ποὺ τοὺς δίνει ἢ ἔκκλη- 
σία καὶ κατὰ τὴν ἔκταση τῆς ἐπιφάνειας ποὺ πρόκειται νὰ 
διαχοσμήσουν. Ὁ Χριστὸς εἰκονίζεται πάντοτε μεγαλύτερος ἀπὸ 
т ἄλλα πρόσωπα, ὅπως π.χ. στὴ Θεία Εὐχαριστία, στὴ Δέηση. 
То ἴδιο σὲ μεγάλη κλίμακα παριστάνεται fj Παναγία τῆς ἀψί- 
δας x' oi "Αγγελοι δίπλα της, γιατὶ κι ó χῶρος εἶναι μεγάλος. 
Σ΄ ἄλλα σημεῖα ὃ χῶρος ó διαϑέσιμος κανονίζει καὶ τὸ μέγεϑος 
τῶν προσώπων. "Ἔτσι οἳ δεσποτικὲς ξορτὲς ποὺ εἶναι στὶς κα- 
μάρες ἔχουν πρόσωπα μὲ τὶς ἴδιες σχεδὸν ἀναλογίες ἐκτὸς ἀπὸ τὴ 
Γέννηση, ὅπου ἔπρεπε σὲ μικρὸ χῶρο νὰ μποῦν τόσα πρόσωπα 
κι ἔτσι αὐτὰ εἶναι μικρότερα ἀπὸ τὰ πρόσωπα ποὺ εἶναι στὴν 
ἀντίκρυ της 'Ὑπαπαντὴ καὶ στὴν Προσκύνηση τῶν Μάγων. Δὲ 
λογαριάζοµε βέβαια τὴ σκηνὴ τοῦ λουτροῦ καὶ τοὺς βοσχοὺς ποὺ 
ἀποδίδονται σὲ μικρότερη κλίμακα γιὰ τὴ μικρότερη ἐσωτερικὴ 
σπουδαιότητά τους. K* ot ἄγγελοι ἐπίσης εἶναι ἀρκετὰ μικροί, ὄχι 
μόνο γιατὶ εἶναι μακριὰ καὶ μάλιστα πίσω ἀπὸ τὸ βουνό. Τὸ 
ἐναντίο oi δλόσωμοι ἅγιοι κάτω ἀπὸ τὴ Θεία Εὐχαριστία στὸ 
ἱερὸ εἶναι μεγαλύτεροι ἀπὸ τοὺς ἁγίους ποὺ βρίσκονται ἀνάμεσα 
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ἀπὸ τὰ παράθυρα. Ot προτομὲς πάλι тфу ἁγίων στὰ τόξα εἶναι 
σὲ πολὺ μεγαλύτερη κλίμακα ἀπὸ τοὺς ὅλόσωμους ἁγίους. 

Ἡ κλίμακα λοιπὸν τοῦ μεγέϑους τῶν εἰκόνων, ἐκτὸς ἀπὸ 
τὰ πρῶτα ποόσωπα τῆς ἵεραρχίας ποὺ παριστάνονται πάντοτε σὲ 
ἐξαιρετικὸ μέγεϑος, δοίζεται ἀπὸ τὸ χῶρο ποὺ εἶναι διαϑέσιμος 
vU αὐτὲς χωοὶς ἑνιαία ἀναλογία. mE 

Πρέπει ὅμως γενικὰ νἄᾶχουμε ὑπόψη ὅτι παντοῦ τὸν κύριο 
λόγο παίζει f ϑρησκευτικὴ ἰδέα μὲ τὸ πνευματικὸ περιεχόμενο 
τῆς ἐποχῆς κι αὐτὴ πρέπει νὰ παρασταϑῆ μέσα στὶς δοσμένες 
ἀρχιτεκτονικὲς ἐπιφάνειες. Γι’ αὐτὸ στὴ μεσοβυζαντινὴ ἐποχή, 
ὅπου, ὅσο πιὸ δυνατὸ ἦταν τὸ ϑρησχευτικὸ αἴσθημα τόσο πιὸ 
ἁπλὴ καὶ λιτή, ἀλλὰ πλουσιώτερη στὸ νόημα, ἦταν ἢ ἔκφραση, 
καὶ ot δρησκευτικὲς σκηνὲς εἶναι ὀλιγοπρόσώπες. ᾿Αργότερα ὅμως 
ποὺ τὸ πνεῦμα τῆς ἐποχῆς ἀπαιτοῦσε ρεαλιστικώτερη καὶ διαχυ- 
τικώτερη παράσταση, ἀπὸ τὸ 130 αἰώνα μάλιστα καὶ πέρα, ot 
σκηνὲς γίνονται πολυπρόσωπες καὶ κπινηµένες καὶ ἦταν ἀνάγκη 
v& χωρέσουν στὴν ἴδια ἐπιφάνεια, ποὺ τώρα ὅμως δὲν περιορι- 
tórave πάντα σὲ στενὰ ὅρια ἀρχιτεχτογικά. Πιὸ πολὺ λοιπὸν ἔχει 
τὸ λόγο ñ δογματικὴ καὶ εἰκονογραφικὴ ἀνάγκη παρὰ ἢ alon 
τικὴ σκοπιμότητα. 

Ὅπως στὴ γενικὴ κατανομὴ τῶν ϑεμάτων βλέπομε τόσο ха- 
νονικὴ καὶ ρυϑμιχὴ διάταξη, ἔτσι καὶ μέσά στὶς σχηνὲς χωριστὰ 
παρατηροῦμε τὴν ἴδια φροντίδα γιὰ ἁρμονυκὴ διάϑεση τῶν προ- 
σώπων. Ἔτσι συμμετρικὴ συνήθως σύνϑεση σ᾿ ἕναν ἄξονα ἔχομε 
στὴν Πλατυτέρα, στὴ Θεία Εὐχαρίστία, στὴν Ὑπαπαντὴ καὶ στὶς 
διάφορες σκηνὲς τῆς Δευτέρας Παρουσίας. Κάποτε ἐφαθμόξεται 
x fj συγκεντοικὴ σύνθεση. Τὸ ἴδιο καὶ στὴν ᾿Ανάληψη μὲ τὴν 
κυκλική της σύνθεση ἀλλὰ διαφοροποιημένη. ᾿Εδῶ βλέπει ха- 
γεὶς ὅτι ot ᾿Απόστολοι εἶναι χωρισμένοι σὲ τρεῖς ὁμάδες ἀπὸ τέσ- 
σερα πρόσωπα fj καθεμιά, μιὰ δεξιὰ καὶ μιὰ ἀριστερὰ τῆς Па- 
ναγίας καὶ τῶν ἀγγέλων καὶ μιὰ στὸ πίσω μέρος. ᾿Απὸ τὶς δυὸ 
πρῶτες ὁμάδες 6 πρῶτος xı б τέταρτος ἔχουν κάποια ἄντιστοι- 
χία καϑὼς γυρίζουν τὸ κεφάλι πρὸς τὰ ἐπάνω σχεδὸν δριξόντιο. 
Στὴν ὀπίσω ὁμάδα ої δυὸ ἀκρινοὶ βλέπουν πρὸς τὰ μέσα, ἐνῶ οἷ 
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δυὸ µεσαῖοι γυονοῦν τὴ ράχη τους б ἕνας πρὸς τὸν ἄλλο. “О ζωγρά- 
фос λοιπὸν пабі μὲ τὴ διαφοροποίηση τῶν προσώπων στὴ στάση 
καὶ στὴν κίνηση τᾶβαλε ὕστερα σὲ μιὰ ρυϑμιχὴ σχέση μεταξύ 
τους, ὥστε νὰ εἶναι δεμένα μὲ μιὰ κανονικὴ ἀντιστοιχία στὸ σύν- 
ολο. "Ἔτσι αὐτὸ δὲν εἶναι πιὰ μιὰ τυχαία συνάντηση, ἆλλὰ μιὰ 
καλὰ ὑπολογισμένη ἁομονικὴ σύνθεση ποὺ γεμίζει μὲ πλούσια 
συνήχηση τὸ κοῖλο τοῦ τρούλλου καὶ μὲ τὴν κίνηση καὶ μὲ τὴν ёх: 
φραση--τὰ μεγάλα μάτια δίνουν στὰ πρόσωπα μιὰ ἐξαιρετιχή, 
βαϑιὰ ψυχικὴ δράση, γεμάτη ἔκσταση κάποτε, συγκέντρωση πάντα 
καὶ ξσωτερικὴ συγκίνηση. 

Θαυμαστὴ καὶ πανηγυρικὴ εἶναι ἢ Μετάληψη καὶ Μετάδοση 
ἢ Θεία Εὐχαριστία. Στὴν καθεμιὰ ἀπὸ τὶς δυὸ σχηνὲς τὸ κέντρο 
τῆς συνϑέσεως ἀποτελεῖ Ô Χοιστὸς καὶ ἀπὸ τρεῖς Απόστολοι δεξιὰ 
καὶ ἀριστερά του. Ψ ηλὰ τὸ ἡμισφαιρικὸ κιβώριο δένει τὴν παρά- 
σταση σὲ μιὰ ἑνιαία σύνθεση. Oi δυὸ δμάδες τῶν ᾿Αποστό- 
λων ποὺ ἀποτελοῦν τὰ δυὸ μέλη τῆς συμμετρίας μὲ ἐλαφρὲς 
παραλλαγὲς ἀποφεύγουν τὴν ξερὴ μαϑηματικὴ ἀντιστοιχία μὲ τὴ 
διαφορετικὴ στάση καὶ διάταξη τοῦ ἐνδύματος, τὴ λοξὴ κίνηση 
τῶν κεφαλῶν καὶ τὴν ποικιλία τῶν φυσιογνωμιῶν καὶ ἐκφρά- 


σεων. Παρόλο ποὺ ὅλοι ἔχουν μεγάλα ἐκφραστικὰ μάτια ὁ ζω- 


γράφος ἔχει διαφοροποιήσει μὲ ὀξύτητα τὶς φυσιογνωμίες δια- 
κρίνοντας τὴν ἡλικία, τὸ χαρακτήρα καὶ τὰ γνωρίσματα τοῦ προ- 
σώπον. Πρέπει νὰ σημειωϑῆ ἀκόμη πὼς στὴ σκηνὴ αὐτὴ no- 
βάλλεται κάπως καὶ fj ἔννοια τοῦ χώρου ὄχι μονάχα μὲ τὸ κιβώ- 
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ριο καὶ τὰ χαμµηλωμένα τόξα vov (μάλιστα τά πλαϊνὰ ποὺ παρι- 
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στάνονται προοπτικά,μὲ τὰ βῆλα, δηλ. τὶς κουρτίνες, ποὺ δὲν xa- 
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τόρθωσε và δώση μὲ ἀχρίβεια τὴν προοπτική τους εἰκόνα) ἀλλὰ 
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καὶ μὲ τοὺς µεσαίους Αποστόλους, ποὺ μόνο τὸ κεφάλι τους 


φαίνεται στὸ δεύτερο ἐπίπεδο χωρὶς νὰ δηλώνονται καθόλου τὰ 
πόδια κάτω, κι ἀκόμα μὲ τὴν ἀπεικόνιση τοῦ τραπεζιοῦ μὲ τὸ 
συνηθισμένο βυζαντινὸ τρόπο, ποὺ ñ πίσω πλευρὰ εἶναι µεγα- 
λύτερη ἀπὸ τὴ μπροστινή, δηλ. μὲ ἀνάποδη προοπτική. 

"Επίσης αὐστηοὰ συμμετρικὴ σύνϑεση παρουσιάζει fj Ὕπα- 
παντή, ἀλλὰ χωρὶς κεντρικὸ ἄξονα πραγµατικό, ποὺ τὸ ρόλο 
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του παίζει τὸ ἡμισφαιρικὸ κάλυμμα τοῦ κιβωρίου. Δεξιὰ χι ᾱ- 
ριστερὰ παριστάνεται πολὺ παραστατικὰ ὁ τοῖχος τοῦ ἱεροῦ ποὺ 
πλαισιώνεται μὲ μιὰ ἐπικρανίτιδα ἀπὸ φύλλα ποὺ λυγίζουν πρὸς 
τὰ κάτω. “Υποτίϑεται ὅτι ἢ Παναγία κι 6 Συμεὼν εἶναι κάτω 
ἀπὸ τὸ κιβώριο, ἐνῶ στὴν εἰκόνα φαίνονται μπροστά του, ὅπως 
συνήθως. “H ἤοεμη, ἐπίσημη στάση ὅλων τῶν προσώπων δίνει 
πανηγυρικὸ χαρακτήρα στὴ σκηνή, ποὺ μόλις δείχνει κάποια 
χίνηση μὲ τὰ προτεινόμενα σχεπασμένα χέρια τοῦ Συμεῶν γιὰ 
và δεχτῆ τὸ Χριστό, μὲ τὸ ὑψωμένο χέρι τῆς προφήτισσας Αν- 
va; nov ἐπιβεβαιώνει τὴν ἱερὴ πράξη καὶ μὲ τὰ ἐπίσης προτεινό- 
μενα χέρια τοῦ Ἰωσὴφ ποὺ κρατεῖ τὴν προσφοράτου, τὸ ζευγάρι 
τῶν τουγονιῶν. Καϑαρὰ κλασσικὴ σύνθεση, μετρημένη καὶ ϑαυ- 
μαστὴ στὴ διαύγεια, ποὺ ἀποπνέει κάτι ἀπὸ τὴν ἥρεμη, βαϑιὰ 
ἐσωτερικότητα τῆς ἑλληνικῆς τέχνης τοῦ ε΄ αἰ. x. Xo. 

Τὴ μορφολογικὴ τάση τοῦ ζωγράφου μαρτυρεῖ ἀκόμα καὶ 
τὸ γέμισμα τοῦ χώρου στὴν κορυφὴ τοῦ τυμπάνου τῆς κεραίας 
τοῦ σταυροῦ μὲ τὸ ἕνα παράϑυρο στὴ μέση μὲ στοιχεῖα ϑεμάτων 
ποὺ ἀνήκουν σὲ γειτονικὲς παραστάσεις, ἀλλὰ ποὺ τοῦ χρειάζον- 
ται γιὰ νὰ συμπληοώση τὸ κενό. ᾽Εκεῖ, στὸ βόρειο τύμπανο, στὴ 
μιὰν ἄκρη φαίνεται ἕνα κτήριο ἢ τεῖχος, ἴσως ἀπὸ τὴ Βαϊοφόρο 
τῆς διπλανῆς ἀριστερῆς πλευρᾶς τῆς καμάρας, καὶ στὴν ἄλλη ἄκρη 
βλέπομε τὶς δυὸ Μυροφόρες ποὺ ἀνήκουν στὴ σκηνὴ τῆς Σταύ- 
ρωσης στὴ δεξιὰ καμάρα. Στὸ ἀντικρυνὸ νότιο τύμπανο ἔχομε 
ἑνιαία παράσταση μὲ τὴν Προσκύνηση τῶν Μάγων, ὅπου μὲ 
δεξιότητα προσπάθησε ὁ ζωγράφος νὰ προσαρμόση στὴν κατερ- 
χόμενη καμπύλη τοῦ τόξου τὴ σκηνὴ μὲ τὴν καϑιστὴ Παναγία 
ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ στὴν ἄλλη ἄκοη τὸ νεαρὸ Μάγο ποὺ τρέχει 
σχύβοντας κάπως. Οἱ Μάγοι εἶναι τρεῖς, ξένοι ἀπὸ τὴν ἀνατολή, 
σὰν Πέρσες μὲ τὴν ἰδιόμορφη φορεσιὰ καὶ ἀντιπροσωπεύουν τὴν 
ἀνϑρώπινη ζωὴ στὰ τρία στάδια τῆς χρονικῆς της διάρκειας, στὴ 
νεανική, τὴν ἀνδρικὴ καὶ τὴ γερονεικὴ ἡλικία. “H σπουδή τους 
νὰ φτάσουν, νὰ προσκυνήσουν καὶ νὰ προσφέρουν τὰ εὔλαβικά 
τους δῶρα παίρνει ἕνα χαρακτήρα ὑπερβατικῆς μορφῆς μὲ τὴν 


ἐπαναλαμβανόμενη ὁμοιόμορφη κίνηση, μὲ τὴν ἴδια φορεσιά, τὴν 
6 
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ἴδια κατεύθυνση ποὺ τονώνεται μὲ τὴν ὁρμὴ τοῦ σώματος, τὴν 
τοποθέτηση τῶν χεριῶν στὴν ἴδια γραμμὴ μὲ τὰ δῶρα στὰ ὅμοιό- 
µορφα χουτιὰ ποὺ δείχνουν τὴν κατεύϑυνση αὐτὴ χι ἀκόμα μὲ 
τὴ διάταξη τῶν ποδιῶν σὲ συμμετρικὸ ρυϑμὸ (1, 9, 9, 1). Κι 
ὅσο χι ἂν οἳ φιγοῦρες ἔχουν μιὰν ἔντονη πλαστικότητα μάλιστα 
στὰ πρόσωπα, ἀλλὰ καὶ στὰ εὐρύχωρα ἐπάλληλα φορέματα ὥστε б 
γέρος νὰ φαίνεται πιὸ πλατὺς καὶ σωματώδης, ὀλιγώτερο ὁ ἄν- 
τρας καὶ ἀκόμα ὀλιγώτερο ὃ νέος, τὰ μεγάλα τους μάτια ποὺ èx- 
στατικἁ ἀναμένουν νὰ βρεϑοῦν μπρὸς στὸ ϑεῖο βρέφος ἑξυψώ- 
γουν ὅλη τὴν παράσταση σὲ μιὰ σφαῖρα ϑαύματος ὑπερφυσικοῦ. 
Κι ὅμως ñ ἔχφραση τῶν προσώπων εἶναι ἔντονα δηλωμένη: τοῦ 
πρώτον, τοῦ γέρου, σοβαρή, γεμάτη ϑαυμασμὸ καὶ κατάπληξη, 
τοῦ ἀνδρὸς πιὸ ἤρεμη ἀλλὰ σοβαρὴ καὶ τοῦ νέου ποὺ προσέχει 
μὲ ἀφέλεια καὶ πρόθυμη διάϑεση. 

"Αλλο σχῆμα συνϑετικὸ μεταχειρίστηχε ὁ καλλιτέχνης στὴ 
Γέννηση, ὅπου μὲ κέντρο τὴ φάτνη μὲ τὴν Παναγία καὶ τὸ βρέ- 
qoc ἔβαλε ἀχτινωτὰ τ᾽ ἄλλα πρόσωπα σὲ μιὰ κλειστὴ ἀλλὰ χι ἑλεύ- 
ὕερη σύνθεση. Κι ἂν ў σύνθεση ἐδῷ εἶναι συγκεντριχή, περιέ- 
χει ὅμως διάφορες σκηνὲς ποὺ ἀνήκουν βέβαια στὸ κύριο ϑέμα, 
ἀλλὰ ἔγιγαν σὲ διάφορες χοονιχὲς στιγμὲς κι ἔτσι τὸ συμπληρώ- 
vovv καὶ πλουτίζουν, ὅπως τὸ λουτρὸ τοῦ μικροῦ Χριστοῦ, ποὺ 
αὐτὸς παριστάνεται δυὸ φορές, x° f ἀναγγελία στοὺς βοσκούς. 

Γιὰ τὶς μεμονωμένες φιγοῦρες διαϑέτει ἕνα πλούσιο εὑρετή- 
0:0 Φυσιογνωμιῶν. Στοὺς ἀγγέλους ἔχει δώσει μιὰ ἔξιδανιχευ- 
μένη προτομὴ μὲ τὸ Φοειδὲς σχῆμα, τὰ μεγάλα μάτια καὶ τὴ νεα- 
νικὴ ζωηρότητα, τὰ πλούσια μαλλιὰ καὶ τὴν δρϑόστητη ΟΟΜΟ- 
στασιά. Гай στολὴ ἔδωσε τὸ συνηϑισμένον ἀρχαῖο κλασσικὸ τύπο 
σ᾽ ὅλες τὶς περιπτώσεις, χωρὶς νὰ μεταχειριστῆ οὔτε μιὰ φορὰ τὸν 
ἐπίσημο τύπο μὲ τὴν ἀρχαγγελική, πλούσια κοσμημένη μὲ πολύ- 
τιμες πέτρες, βασιλικὴ στολὴ ποὺ βλέπομε ἀλλοῦ, ὅπως στὸν Ὅσιο 
Λουκᾶ, στὴ Χίο κτλ. Γενικὰ ὅμως στὴν Παναγία τῶν Χαλκέων 
τὸ κλασσικὸ ἀρχαῖο ἔνδυμα εἶναι τὸ πιὸ συνηϑισμένο. 

Ὡς πρὸς τὸ ουὑμὸ ἢ τὴν τεχνοτροπία ої φιγοῦρες δια- 
γράφονται u’ ἕνα συνεχές, στερεὸ περίγραμμα ποὺ τὶς ἐξαίρει ἀπὸ 
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τὸ γύρω τους «κάμπο». ᾿Επίσης γραμμικὰ δοισμένα εἶναι καὶ τὰ 

χαραχτηριστικὰ τοῦ προσώπου, τὰ μάτια, τὰ φρύδια, τὸ κάτω pÉ- 

ρος τῆς μύτης, ἀχόμα καὶ τὰ μαλλιὰ ποὺ ў συμπαγὴς μάζα τους 

δηλώνεται μὲ γραμμές. Θὰ περιγράψω ὅμως μὲ κάποια λεπτομέ- 
^ № е ` > » э ` ` - ’ ` 

ρεια τὸ κεφάλι ἑνὸς ἀγγέλου ἀπὸ τὸν τροῦλλο δίπλα στὴν lava- 

, ` Ld 5 * P, ` ` Á ` - 5 ? э чә 
γία ποὺ σώζεται ἀρχετὰ καλά, γιὰ νὰ δώσω μιὰ σαφῆ ἰδέο αὐτῆς 
τῆς ἐργασίας (πίν. 7). 

.. Τὸ ἐξωτερικὸ περίγραμμα ποὺ ὁρίζει τὸ κεφάλι καὶ μέρος 
τοῦ σώματος εἶναι μιὰ μαύρη γραµµή, ποὺ παρακολουϑεῖ τὸ 
κῦμα τῶν μαλλιῶν. Μέσα τὰ μαλλιὰ εἶναι χωρισμένα σχεδὸν ovu- 
μετρικὰ μὲ μαῦρες γραμμὲς σὲ φυλλοειδῆ σχήματα ποὺ πεοιβάλ- 
λουν ὅλο τὸ πρόσωπο καὶ πέφτουν πρὸς τὰ πίσω. Τὰ φύλλα αὐτὰ 
ἢ βόστρυχοι εἶναι δηλωμένοι μὲ χρῶμα σκοῦρο κόκκινο πρὸς τὸ 
καφὲ κι ἔχουν ἐπάνω parès δυὸ-τρεῖς παράλληλες γραμμὲς σὲ 
ἀνοιχτὸ γκρίζο τόνο. “Н δεξιὰ πλευρὰ τοῦ προσώπου γράφεται 
μὲ μαῦρο περίγραμμα ποὺ κατεβαίνει καὶ περιβάλλει καὶ τὸ πη- 

΄ 2^ 4 ` / ` 5 ` r ` М 
γούνι, ἀλλὰ δὲ συνεχίζεται στὴν ἀριστερὴ πλευρά. Παϑιὰ κόκ- 
3 ` 5 ۶ c; ГА * ? ^ ` = 4 
χινη σκιὰ ποὺ ἀνοίγει ὅσο φτάνει στὸ μάγουλο πλάδει τὴ δεξιὰ 
αὐτὴ πλευρά, vO τὴν ἀριστερὴ γεμίζει παχιὰ πράσινη σκιά. Τὰ 
μάτια γράφονται μὲ λεπτὴ μαύρη γραμμή, ὅπως μαύρη εἶναι x’ 

c , э ΄ ` F ` ғ Γή 4 ` 
T| κόρη ἐπάνω στὸ γκριζογάλανο μὲ ἄσπρους τόνους βολβό. Μιὰ 
καμπύλη ταινία σὲ χρῶμα σταχτοχίτρινο περιβάλλει ἀπὸ πάνω τὰ 
μάτια, παραπέρα μιὰ σκούρα κόκκινη youuu καὶ πιὸ πάνω μιὰ 
πράσινη ταινία καὶ τέλος τὸ μαῦρο τόξο τῶν φρυδιῶν στεφανώ- 
νει τὶς καμπύλες αὐτὲς καὶ τὶς χωρίζει ἀπὸ τὴ στενὴ ἐπιφάνεια 
τοῦ μετώπου ποὺ ἔχει τὸ βασιχὸ χρῶμα τοῦ προσώπου μὲ τόνο 
5 - - , 
ὤχοας. Μεταξὺ τῶν δυὸ φουδιῶν μπαίνει ἕνα τρίγωνο ἀνοιχτὸ 
πράσινο. Στὸ δεξιὸ μέρος τῆς μύτης ἁπλώνεται σκιὰ κόκκινη καὶ 
στὸ ἀριστερὸ κόκκινη, ὅπως καὶ στὸ πρόσωπο, ὅπου τὸ δεξιό 
του μέρος ἔχει κόκκινη σχιὰ xal ἀριστερὰ πράσινη, ὅπως εἴπαμε 
παραπάνω. Στὸ κάτω μέρος τῆς μύτης μαῦρο περίγραμμα δια- 
γράφει τὴν ἄκρη καὶ τὰ πτερύγια ποὺ ἔχουν ἀνοιχτὸ ρόδινο τόνο. 

` ? 

Z10 ἀριστερό της μάγουλο μιὰ τριγωνικὴ κόκκινη πινελιὰ ôn- 

ά 4 - * - Ф 
λώνει τὸ ἕνα κόκκινο μῆλο τοῦ προσώπου (54). Като ἀπὸ τὴ μύτη 
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ἀραιὴ πράσινη σκιὰ στὸ δεξιό της μέρος καὶ στὴ μέση λεπτὴ 
πράσινη" στὸ στόμα κόκκινη γραμμὴ περιγράφει τὶς κυματιστὲς 
καμπύλες στὸ ἐπάνω χεῖλος ποὺ εἶναι µέσα μαῦρο, ἐνῶ τὸ κάτω 
δηλώνεται μὲ κόκκινο ἡμικύχλιο κάτω ἀπὸ τὴν εὐθεία γραμμὴ 
τοῦ στόματος. Κάτω ἀπὸ τὸ χεῖλος πράσινη σχηματικὴ σκιά. 

Μαῦρο περίγραμμα ὁρίζει τὸ λαιμὸ μὲ κόκκινη σχιὰ ἆρι- 
στερὰ καὶ πράσινη δεξιά. Δυὸ κόκκινες ἡμικυκλικὲς γοαμμὲς ôn- 
λώνουν παρακάτω τὰ κλειδιά. Ὁ ἄγγελος φορεῖ χιτώνα σκοῦρο 
γκριζογάλανο μὲ μιὰ πλατιὰ κόκκινη ταινία στὸ δεξιὸ βραχίονα 
ψηλά. Στὸ χιτώνα ої πτυχὲς σημειώνονται μὲ μαῦρες ταινίες κ᾿ 
ої ράχες τους μὲ ἀνοιχτὸ γκρίζο τόνο ἐπίδετο. Πάνω ἀπὸ τὸ χι- 
τώνα ἔχει ἵμάτιο ποὺ fj μιὰ ἄκρη του περνάει ψηλὰ ἀπὸ τὸ δεξιὸ 
ὦμο καὶ πέφτει πίσω, περνάει χάτω ἀπὸ τὸ δεξὶ χέρι χι ἔρχεται 
μπρὸς στὴ μέση δριζόντια, ἐνῶ ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ ὦμο κατεβαίνει 
й ἄλλη ἄκρη του σὲ πυκνὲς παράλληλες πτυχές. Τὰ ἵμάτιο εἶναι 
χρώματος πράσινου μὲ πτυχὲς ποὺ τὸ βάθος τους ἔχει σκιὰ μὲ 
σκοῦρο καφὲ χρῶμα x ў ράχη τους ἀνοιχτὸ πράσινο. Δηλ. ої 
σχιὲς τῶν πτυχῶν στὸ γκρίζο χοῶμα ἔχουν τὸν ἴδιο τόνο πιὸ 
σκοῦρο x' oi ράχες τῶν πτυχῶν στὸν ἴδιον τόνο ἀλλὰ ἀνοιχτὸ 
φωτεινό. Στὸ πράσινο βασικὸ χρῶμα ої σκιὲς ἔχουν τὸ συμπλη- 
ρωματικό του «καφὲ σχοῦρο χρῶμα σὲ πολὺ Вад? τόνο καὶ τὴ 
ράχη μὲ φωτεινὸ πράσινο τόνο. “О φωτοστέφανος ἔχει τὸν τόνο 
ἀπὸ παλιὸ χρυσάφι ἢ πορτοκαλλὶ ἀνοιχτὸ x^ ої φτεροῦγες ἀρχί- 
ζουν μὲ σκοῦρο κόκκινο μὲ μαῦρο περίγοαμμα, ὅπου εἰσχωροῦν 
ἀπὸ κάτω μαῦρα φτερὰ ποὺ τὰ διαδέχονται γκρίζα φωτεινὰ καὶ 
παρακάτω γκρίζα ἀνοιχτορρόδινα. 

Ἢ ἀπόδοση λοιπὸν τῶν μοοφῶν γίνεται μὲ γοαμμικὰ καὶ 
χρωματικὰ μέσα μὲ ἀνάμιχτη τεχνική, ὅπου oi τόνοι μπαί- 
νουν ἀλλοῦ ὁ ἕνας δίπλα στὸν ἄλλο χωρὶς μεταβάσεις χι ἀλλοῦ 
διαβαϑμισμένοι, ὅπως π.χ. οἳ ἀνοιχτόχοωμες ράχες τῶν πτυχῶν 
τοῦ χιτώνα μπρὸς στὸ στῆϑος. 

"Ἔτσι εἶναι πλασμµένα ὅλα τὰ πρόσωπα καὶ τὰ φορέματα. 
Θὰ εἶχα ὅμως νὰ σημειώσω στὰ πρόσωπα τῶν ἀγγέλων τῆς ἄψί- 
δας (πίν. ϐ) κάποια λεπτότερη καὶ πιὸ εὐαίσϑητη χρωματικὴ 
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πλάση. Τὸ μακρουλὸ Φοειδὲς πρόσωπότους σὲ */, λήγει σὲ στρογ- 
γυλὸ πηγούνι. Μεγάλα μάτια, φρύδια καὶ μαλλιὰ ὅπως καὶ στὸν 
ἄγγελο τοῦ τρούλλου ποὺ περιγράψαµε. Πάνω στὴ odyn τῆς 
μύτης μιὰ ἀνοιχτόχρωμη πινελιὰ ἐξαίρει τὴν προεξοχή της ἀπὸ 
τὸ κρὲμ ὑπόστρωμα. Στὶς ἄκρες τοῦ προσώπου οἳ σχιὲς εἶναι 
ἀριστερά του ποάσινες καὶ δεξιὰ πρασινωπὲς μὲ μιὰ γοαμμὴ 
κόκκινη. Στὸ ἀριστεοὸ μάγουλο πινελιὰ κοκκινωπή. Μέσα στὸ 
φωτεινὸ πρόσωπο ὅμως παίζουν ἑλαφοὰ ἁπλωμένοι καὶ μερικοὶ 
ἀραιοὶ τόνοι κίτρινοι, ἀχνορρόδινοι καὶ ἀχνοπράσινοι ποὺ ἀπὸ 
κάποια ἁπόσταση συγχωνεύονται σὲ μιὰ γενικὴ ἀνοιχτόχοωμη 
ἀπόχρωση ζωντανὴ xai παλλόμενη, ὅπως σὲ λεπτὰ ἐμπρεσσιονι- 
στικὰ ἔογα. 

"Ало τὴ χοωματικὴ αὐτή, κάπως ἐπίτηδες σχολαστικὴ περι- 
γραφή, βλέπει πάλι κανεὶς τὴν ἐλευθερία στὸ μεταχείρισμα 
τοῦ χρώματος ποὺ δίνει κίνηση μὲ τοὺς ποικίλους τόνους ποὺ 
περνάει ὁ ζωγράφος µέσα στὸ βασικὸ χρῶμα ἢ τοὺς παραϑέτει 
χωρὶς διάµεσους τόνους σὰν ἕνας ἐμπρεσσιονιστὴς ἀλλὰ συγχρα- 
τημένα. 

"Ac ἰδοῦμε μερικὲς χρωματικὲς λεπτομέρειες χι ἀπὸ μιὰν 
ἄλλη παράσταση ποὺ ἐπίσης σώζεται ἀρχετὰ καλά, ἀπὸ τὴ Θεία 
Εὐχαριστία. Ὁ Χριστὸς φορεῖ σχοῦρο γαλάζιο χιτώνα καὶ Buo- 
σινὶ ἵμάτιο. ᾿Απὸ τοὺς τοεῖς ᾿Αποστόλους δεξιὰ б πρῶτος ποὺ 
παίονει τὸν doro ἀπὸ τὸ Χριστὸ φορεῖ σταχτογάλαζο χιτώνα καὶ 
πάνω σ᾽ αὐτὸ ἱμάτιο σὲ τόνο ρόδινο ἀνοιχτό. “O ἀκρινὸς δεξιὰ 
εἶναι ντυμένος κόκκινο χιτώνα καὶ πράσινο ἱμάτιο. ᾿Απὸ τοὺς 
ἀριστερὰ б πρῶτος ἔχει τὸ συνδυασμὸ σταχτογάλαζου καὶ μὼβ 
χρώματος χι б ἀκρινὸς νεαρὸς πράσινου καὶ uo. “H τράπεζα 
στὴ μέση εἶναι σκεπασµένη μὲ κόκκινο τραπεζομάντηλο ποὺ xata- 
λήγει ἐμπρὸς κάτω σὲ κίτρινο κράσπεδο μὲ σοῦρες, ποὺ ot σκιές 
τους εἶναι κόκκινες. ᾿Επάνω στὸ τραπέζι στέκει ἀνάβαϑο στρογ- 
γυλὸ πινάκιο μὲ χωνικὴ βάση κι ἔχει χοῶμα κίτρινο καὶ γύρω 
διακόσμηση μὲ ἄσπρες καὶ κόκκινες πέτρες. Τὸ ἐσωτερικὸ τοῦ 
ἀγγείου εἶναι κόκκινο καὶ τὸ κομμένο ψωμὶ μέσα του ἔχει χοῶμα 
ἀνοιχτὸ πρὸς τὸ ἄσπρο. 
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Τὸ κιβώριο εἶναι πράσινο yowuatıouévo w ot στριφτοὶ xuo- 
γίσκοι του χίτρινοι, ot μεταξύ τους ἀκρινὲς κουοτίνες ἢ βῆλα κόκ- 
xvva, ої μεσαῖες γκοίζες. О κάμπος ὅλος τῆς σκηνῆς εἶναι σκοῦ- 
оос γαλάζιος καὶ μόνο κάτω στὴ βάση μιὰ ταινία Üy. 0,50и. 
περίπου ἔχει ἕναν τόνο λαδοπράσινο κατὰ τόπους λερωμένο, 
ὅπως συνήϑως. 

"τσι б ζωγράφος ἐδῶ ἀγαπᾶ τὰ «κρύα χρώματα καὶ στοὺς 
συνδυασμοὺς προτιμᾶ τὰ συμπληρωματικά, κάποτε καὶ μερικοὺς 
ὄχι τέλεια ἁρμονικοὺς (κόχχινο xal κίτρινο, ποοφυρὸ xal nod- 
σινο) συνδυασμούς. 

Τὸ σχέδιο, τὴν πλάση καὶ τὸ χρῶμα παρατηροῦμε τὸ ἴδιο 
σ᾿ ὅλες τὶς τοιχογραφίες, ποὺ ἔτσι φαίνεται ὅτι βγαίνουν ἀπὸ τὸ 
χέρι ἑνὸς ζωγράφου ἢ ζωγράφων ποὺ ἐργάζονται μὲ τὴν ἴδια τε- 
χνικὴ μὲ ἐλάχιστες παραλλαγές. Πρέπει νὰ προσθέσω ἀχόμα ὅτι 
τὸ χρῶμα μπαίνει μὲ τὴν τεχνικὴ τοῦ φρέσκου ἢ νωπογοαφίας, 
δηλ. στὸν ὑγρὸ ἀκόμα σουβὰ καὶ τὸν ποτίζει ὥστε νὰ εἶναι ἀνεξ- 
άλειπτο, ἀλλὰ ἢ χρωματικὴ ὕλη εἶναι πιὸ παχιὰ καὶ πηχτὴ καὶ 
ἐπιτρέπει νὰ περνάει ó ζωγράφος καὶ πινελιὲς ἐπανωτὲς στὸ πρῶτο 
στρῶμα, ὅπως εἶναι συνηϑισμένο στὴ βυζαντινὴ ζωγραφικὴ καὶ 
μᾶς τὸ περιγράφει ὃ Διονύσιος ὁ êx Φουρνᾶ στὸ περίφημο βι- 
βλίο του «"Eounvsta τῆς Ζωγραφικῆς Τέχνης». Γενικὰ ὅμως fi 
τεχνική του στὸ χρῶμα εἶναι δυὸ εἰδῶν᾽ ἀλλοῦ ἔχει μαλακὸ πλά- 
со ποὺ διαβαϑμίζει τὸν τόνο χι ἀλλοῦ παραϑέτει τοὺς τόνους 
χωοὶς μεταβατικοὺς διάµεσους, δηλ. μὲ ἐμπρεσσιονιστικὴ τεχνική. 
Αὐτὸ παρατηοοῦμε κάπως κοὶ στὰ ψηφιδωτὰ τῆς Νέας Μονῆς 
τῆς Χίου, ὅπου ὅμως καὶ τὸ σχέδιο καὶ τὸ πλάσιμο εἶναι πιὸ 
ἐλεύϑερο, ἀλλὰ καὶ στὰ καινούργια ψηφιδωτὰ τῆς “Αγίας Σο- 
pias τῆς Π]όλης, μάλιστα στὴ Δέηση ποὺ φαίνεται ὅτι εἶναι τὸ 
σημαντικώτερο ποὺ ἔχομε ὣς τώρα ἀπὸ τὴν ἄποψη τῆς ποιότη- 
τας. ᾿Αλλὰ πρέπει νἄχουμε πάντα ὑπόψη ὅτι σ᾿ ἕνα μεγάλο ἔργο 
Ûû ὑπάρχουν κομμάτια μὲ μεγαλύτερη προσοχὴ καὶ ἐπιμέλεια 
ἐργασμένα καὶ ἄλλα ποὺ δὲν ξεχωρίζουν ἀπὸ τὴ συνηϑισμένη 
ρουτίνα τῆς κατασκευῆς, εἴτε γιατὶ ὃ ἴδιος ζωγράφος δούλεψε 
σὲ μερικὰ μέρη μὲ ὄρεξη καὶ ἀγάπη, εἴτε γιατὶ ἴσως ϑὰ τὰ ἔκαμε 
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αὐτὰ б καλύτερος τεχνίτης ἢ Ô ποωτομάστορας τοῦ συνεργείου 
x? fj ἐκτέλεση δείχνει μιὰν ἀνώτερη ποιότητα. X αὐτὴ τὴν хатт: 
γορία π.χ. μπορεῖ κανεὶς νὰ βάλη τοὺς ᾿Αγγέλους τῆς Πλατυτέ- 
ρας καὶ τὴ Θεία Εὐχαοιστία, ὅπου μάλιστα μπορεῖ νὰ βεβαιώση 
κανεὶς καὶ τὴν ἴδια κατασκευὴ τοῦ πηγουνιοῦ στὸν ἄγγελο καὶ 
στὸ Χριστό. 

Στὴ γενικώτερη ἀπόδοση τῶν μορφῶν ἐπικρατεῖ τὸ δυνατὸ 
πεοίγοαμμα κι б γραμμικὸς προσδιορισμὸς τῶν ἐσωτερικῶν λε- 
πτομερειῶν, τῶν χαρακτηριστικῶν τοῦ προσώπου, τῶν πτυχῶν, 
ἀλλὰ ñ φοοὰ τῆς γοαμμῆς εἶναι εὔκαμπτη καὶ μαλαχή, ὅπως 
φαίνεται μάλιστα στὶς πτυχές, ὥστε ої μορφὲς καὶ τοῦ σώματος 
καὶ τῶν φορεμάτων νὰ μὴ καταντοῦν σχηματικὲς καὶ ἀφηρημέ- 
veg. Δὲν ἔχουν βέβαια τὴν κομψότητα καὶ ἐπιτηδευμένη χάρη 
τῶν ψηφιδωτῶν τοῦ Δαφγνιοῦ, ἀλλὰ οὔτε καὶ τὴν κάποια σχλη- 
ρότητα καὶ σχηματοποίηση τοῦ “Ὁσίου Λουκᾶ. 

"Εχτὸς τῶν ἀγγέλων ποὺ τὰ πρόσωπά τους εἶναι πάντα Er- 
δανιχευμένες μορφές, ot ἄλλες φιγοῦρες διακρίνονται γιὰ τὰ ἆτο- 
μικὰ χαρακτηριστικὰ ποὺ προσπαϑεῖ νὰ τοὺς δώση 6 ζωγράφος 
ἐδῶ μὲ μακρουλὰ ἢ πλατιὰ πρόσωπα μὲ ἀδρὲς γοαμμὲς ἂν ὄχι 
τραχιές, ἐκεῖ κοντὰ καὶ ἀσκητικὰ κι ἀλλοῦ διαφοροποιηµένα 
στὴν κατεύϑυνση τοῦ βλέμματος ἐμπρός, ἐπάνω, πλάγια καὶ μὲ 
ποικιλία στὰ γένεια καὶ στὰ μαλλιά. 

Συνήϑως οἳ μεμονωμένοι ἅγιοι εἴτε ὁλόσωμοι εἴτε μισοὶ 
εἴτε σὲ προτομές, εἶναι ἀπὸ μπροστὰ ἀποδομένοι καὶ βλέπουν хат” 
εὐθεῖαν ἐμπρὸς μὲ ἐλαφρὲς ἀποκλίσεις τοῦ βλέμματος, στὶς σχη- 
γὲς ὅμως παριστάνονται σὲ τρία τέταρτα. *O ζωγράφος ἐξ ἄλλον 
ἐργάζεται καὶ μὲ κάποια ρεαλιστικὴ διάϑεση, ἀλλὰ καὶ peton- 
μένη ποὺ δὲ φθάνει σὲ ἄγριες καὶ τραχιὲς φυσιογνωμίες ἢ Ва- 
διὰ σκαμμένες ἀσκητικὲς μορφές. Θὰ σημειώσω μονάχα ἐδῶ τὴν 
ἁδρὴ μορφὴ τοῦ бү. Μαοδάριου στὸ Διαχονικὸ μὲ τὰ βαϑουλὰ 
μεγάλα μάτια, τὴν ἀσκητικὴ ἔκφραση, μὲ τὸ στοογγυλὸ ἐπάνω 
καὶ παρακάτω στενὸ oxoüqo καὶ τὴν τραχιὰ στρατιωτικὴ MOQ- 
φὴ δίπλα του τοῦ åy. ᾿Ορέστη. Παντοῦ ὅμως τὸν χύριο ρόλο 
παίζουν τὰ μάτια, πάντοτε μεγάλα, στρογγυλὰ κι ἀνοιχτά. Èx- 
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στατικά, ποὺ λὲς καὶ τὸ βλέμμα τους ἔρχεται ἀπὸ τὰ βάθη ἑνὸς 
ἄλλου κόσμου σ᾽ αὐτὸ μάλιστα μπορεῖ νὰ βρῆ κανεὶς συγγένεια 
μὲ τὰ δυὸ κεφάλια τοῦ παλιότερου στρώματος τῶν τοιχογοα- 
φιῶν τῶν ἁγίων ᾿Αναργύρων τῆς Καστοριᾶς καὶ μὲ τὰ ψηφι- 
δωτὰ τοῦ Οσίου Λουκᾶ, γενικὰ μὲ ἀνατολικὲς μορφές. 

Τὴν ἴδια συγκρατηµένη μορφὴ βλέπομε καὶ σ᾽ ὅλη τὴ qc 
γούρα, ποὺ τῆς δίνει τὴ συνηϑισμένη χλασσικὴ στάση, ἄνετη 
καὶ φυσική, μὲ τὸ ἀρχαῖο ἔνδυμα ποὺ ξέρει νὰ τὸ διευθετῆ μὲ 
ποικιλία, πάντα ὅμως σαφῆ ποὺ δὲν κούβει τὴν ἀνατομιχὴ διά- 
πλαση τοῦ σώματος. Κι ὅπου κάτω ἀπὸ τὸ φόρεμα διαγράφε- 
ται τὸ σῶμα μὲ περισσότερη εὐκρίνεια, ὅπως συχνὰ συμβαίνει 
στοὺς μηροὺς μ᾽ ἕνα μακρουλὸ ἐλλειψοειδὲς σχῆμα, ñ ἔσωτερική 
του ἐπιφάνεια παρουσιάζει μικρὲς πτυχὲς ποὺ δὲν καταντοῦν 
γεωμετρικὲς γραμμὲς ἢ κοσμήματα. Γιατὶ οἱ πτυχὲς σπάνουν μὲ 
μαλακότητα καὶ πέφτουν μὲ ποικιλία, ἐδῶ ἁραιές, ἐκεῖ πολλὲς 
μαζί, χωρὶς ὅμως νὰ σκεπάζουν, ὅπως εἶπα, τὴν ὀργανικὴ λει- 
τουργία τοῦ σχελετοῦ. Βέβαια fj γραμμική τους ἀπόδοση εἶναι 
ἀρκετὰ προχωρημένη, ἀλλὰ τὴ συνοδεύει πάντοτε μιὰ ἑλαφρὴ 
φωτοσχίαση ποὺ τοὺς χαρίζει κίνηση καὶ κάποια πλαστικότητα 
ἀξιόλογη. 

Κ᾿ fj ἔκφραση τῶν προσώπων, ὅσο κι ἂν εἶναι Aw] καὶ 
συγκρατημένη, ἀνεβαίνει ὅλη τὴν κλίμακα τῶν ἀνθρώπινων ovv- 
αισθημάτων τῆς εὐλάβειας καὶ τῆς ταπείνωσης στοὺς ἀγγέλους 
τῆς ΠἩλατυτέρας καὶ στοὺς ᾿Αποστόλους τῆς Θείας Εὐχαριστίας, 
τῆς χατάπληξης καὶ τοῦ τρόμου στὴν ᾿Ανάληψη, τοῦ μεγαλείου 
καὶ τῆς ὑπερφυσικῆς δύναμης στὸ Χριστὸ τῆς Δέησης, τῆς ños- 
uns καὶ πανηγυρικῆς ἐνατένισης τῶν ἱεραρχῶν, τῆς ἐμπνευσμέ- 
γης στάσεως τῶν Ι]ροφητῶν κτλ., ποὺ εἴχαμε τὴν εὐκαιρία νὰ 
ἰδοῦμε περιγράφοντας τὴ διακόσμηση. 

ο Ἂν ϑελήσουμε τώρα νὰ συνοψίσουµε τὰ γενικὰ χαρακτη- 
ριστικὰ τοῦ συνολικοῦ αὐτοῦ ἔργου, ϑὰ λέγαμε ὅτι ὁ καλλιτέ- 
χνης τῆς Παναγίας τῶν Χαλκέων, παρόλες τὶς μεγάλες ὅμοιό- 
τητες ποὺ εἴδαμε ὅτι ἔχει μὲ τὰ ἀνατολικὰ πρότυπα στὴν εἴχονο- 
γραφία, στοὺς τύπους τοῦ προσώπου, στὰ μεγάλα μάτια, στὴν 
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ἔκφραση, στὴ σχετικη γοαμμικότητα τῶν μορφῶν, στὴν avotn- 
ρότητα, στὸ σχῆμα καὶ στὴ χειρονομία καὶ γενικὰ στὴν τεχνική, 
εἶναι πάντα ἠρεμώτερος καὶ μάλιστα πιὸ μαλαχὸς συχνὰ στὸ πλά- 
бошо (modelé) σὰν τὸ κλασσικὸ χιάρο- σκοῦρο. "Ετσι κατορϑώνει 
xai συγχωνεύει ὅλα αὐτὰ τὰ στοιχεῖα, τὶς διάφορες αὖτὲς τεχνικὲς 
μεϑόδους, ὅπου δηλ. ἢ γραμμὴ καὶ τὸ δυνατὸ περίγραμμα παίζει 
σημαντικὸ ρόλο, ἀλλὰ κ᾿ ἢ ἕλληνιστικὴ πλαστικότητα προβάλλει 
τὴν παρουσία της σὲ σπουδαῖα σημεῖα, ὅπως μάλιστα στὰ πρό- 
σώπα εἴτε μὲ τὴ διαβάϑμιση τῶν τόνων (κόχκινο δεξιά, πράσινο 
ἀριστερά) εἴτε μὲ τὴν ἐμπρεσσιονιστικὴ παράϑεσή τους (ὅπως τὸ 
ξέρομε μάλιστα στὰ σύγχρονα μωσαϊκά, τῆς Χίου π.χ.) ποὺ δίνει 
ἔτσι ζωηοότεοη τὴ χοωματικὴ ἐντύπωση. Κι αὐτὸ ἀκριβῶς εἶναι 
τὸ ἀμάλγαμα ποὺ συνθέτει τὸ βυζαντινὸ τύπο. ;ὴν ἐποχὴ Toa- 
ἴσα τούτη, τὴν κλασσική, μποροῦμε νὰ ποῦμε, τῆς βυζαντινῆς 
τέχνης, ποὺ αὐτὴ βοῆκε, νομίζω. τὸν καλύτερο ξαυτό της, μπό- 
ρεσε νὰ ἐκμεταλλευτῆ καὶ νὰ χωνέψη τὰ διάφορα αὐτὰ στοιχεῖα 
καὶ νὰ μᾶς δώση καὶ στὴν Παναγία τῶν Χαλκέων τὶς ὥραϊες λι- 
τὲς συνϑέσεις μὲ τὶς κλασσιχὲς σκηνὲς τοῦ αὐστηροῦ πανηγυρι” 
κοῦ μεγαλείου, τὶς τόσο ρυϑμικὰ ἰσοοροπημένες μὲ τὶς ἕλληνι- 
xig ἀμφιέσεις καὶ πτυχές, μὲ τὸ ἤρεμο ἀλλὰ Вод? ἐκφραστικὸ 
ἦθος καὶ τὴ χρωματικὴ αὐστηρότητα συντονίζοντας τὸ ὕφος τῆς 
ζωγοαφικῆς αὐτῆς διακόσμησης μὲ τὴν ἀρχιτεκτονικὴ σοβαρό- 
τητα καὶ τὸ μέτρο σὲ μιὰ ἐξαιρετικὴ καλλιτεχνικὴ δημιουργία. 
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ζαντινῆς Θεσσαλονίκης, Θεσσαλ. 1949, 8 x. ἑπόμ. Δὲ συμφωνῶ ὅμως μαζί 
του στὴν ἑρμηνεία τῶν κειμένων. Νομίζω ὅτι «λαταφυγὴ» εἶναι τὸ ὄνομα 
τῶν ὑπογείων στοῶν, ὅπως τὸ λέει καθαρὰ ὁ Αρμενόπουλος. Κι ó Παλα- 
μᾶς ἀναφέρει τὸ ὄνομα τοῦτο στὸν τόπο χι ὄχι στὴν Παναγία (καταφυγὴ 
δὲ καὶ ἐντεῦϑεν ó τόπος ἐκλήϑη). “Επομένως καὶ τὸ ἧς καταφυγὴ τὸ ἐπώνυ- 
μον πάει στὸ στοά τις κι ὄχι στὴ Θεομήτορα, χωρὶς αὐτὸ νὰ ἐμποδίζη νὰ 
ὑπάρχη καὶ ἐπώνυμο τῆς Παναγίας «Καταφυγή». Δὲ ϑεωρῶ ἐπίσης ἅπα- 
ραίτητο ў καταφυγή, δηλ. oí ὑπόγειες στοές, νὰ ἦταν κάτω ἀπὸ τὴν ἐκ- 
χλησία. "Ἴσως oi στοὲς αὐτὲς νὰ συγκοινωνοῦσαν μὲ τὴν ἐκκλησία καὶ 
μποροῦσε ó Παλαμάς νὰ ἐκφραστῆ «ἐν τῷ ναῷ τῆς...Θεομήτορος» χωρὶς 
νὰ ϑέλη νὰ ἀκριβολογήση. Ἐπίσης καὶ τὸ ἔγγραφο τῆς Μονῆς τοῦ Bato- 
πεδίου (ΕΥΓΓΟΠΟΥΛΟΥ ἄνωτ. o. 15) δὲ συνδέει τὴν καταφυγῆ μὲ τὸ ναό, 
γιατὶ λέει μονάχα μετὰ τοῦ ἐκεῖσε... ναοῦ τοῦ τιμωμένου εἷς τὸ ὄνομα τῆς 
.««Θεοτόκου καὶ ἐπωνυμουμένης τῆς Καμαριωτίσσης, ὄνομα ποὺ κατὰ τὸν Evy- 
γόπουλο δὲν ἀνήκει στὴν Παναγία τῶν Χαλκέων, ἀλλὰ σὲ κάποια ἄλλη 
ἐκεῖ κοντὰ ποὺ πῆρε τὸ ὄνομα ἀπὸ τὸ ἐπώνυμον τοῦ κτήτορος (ἴσως τοῦ 
γνωστοῦ λογίου Ματθαίου Καμαριώτη μετὰ τὴν “Αλωση). "Ετσι до εἴχαμε 
δυὸ σημαντιχὲς ἐκκλησίες τῆς Θεοτόκου σὲ ἀπόσταση ὀλίγων μέτρων τὴ 
μιὰ ἀπὸ τὴν ἄλλη, ποὺ δὲ μοῦ φαίνεται πολὺ πιϑανό. "Ола τὰ κείµενα 
εἶναι συγκεντρωμένα στὴ μελέτη τοῦ Ξυγγόπουλου ποὺ ξεκαθαρίζει πολλὰ 
ἄλλα σπουδαῖα τοπογραφικὰ προβλήματα. 
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ration, London 1948, о. 90 σημ. П, 1. Κι ἄλλες τέτοιες ἀνωμαλίες pro- 
ρεῖ κανεὶς νὰ καταγράψη, ὅπως л. у. στὴν τοποθέτηση τῶν παραθύρων 
στὰ τύμπανα τῶν βραχιόνων τοῦ σταυροῦ, ὅπου αὐτὰ δὲν εἶναι όνοιγ- 
μένα πάνω στοὺς τοίχους σὲ κανονικὲς ἀποστάσεις--ἔτσι μένουν χενὰ 
διαστήματα στὴ μιὰν ἄκρη τοῦ τοίχου μεγαλύτερα ἀπὸ τὴν ἄλλη. Δὲν 
πρέπει ὅμως νὰ λογαριαστῇ ἀνωμαλία ў κλίση πρὸς τὰ 8. τοῦ В. κίονα 
ποὺ ἔχει φύγει ἀρχετὰ ἀπὸ τὴν κάθετο, ὅπως τὸ ἔχει παρατηρήσει καὶ 
ἐξετάσει ó Diehl. Βλ. DIEHL, LETOURNEAU, SALADIN, Les monuments 
chrétiens de Salonique, о. 156. Βλ. xai στὴν Παρηγορίτισσα "Άρτας, 
A. OPAANAOY, ᾿Δρχ. Δελτίον 1919, o. 38. 

T. “Отау ἔχομε χρονολογία ἀπὸ κτίσεως κόσμου, ὅπως συνηϑίζουν 
στὴ βυζαντινὴ ἐποχή, καὶ ϑέλουμε νὰ βροῦμε τὴν ἀντίστοιχη χρονολο- 
γία ἀπὸ τὴ Γέννηση τοῦ Χριστοῦ, ὅπως ἔχομε σήμερα, πρέπει νὰ ἰδοῦμε 
μὲ ποιὰ χρονολογία εἶναι ἐκείνη ὑπολογισμένη, μὲ τὴ βυζαντινὴ ἢ μὲ 
τὴν ἀλεξανδρινή. Μὲ τὴν πρώτη tà ἀφαιρέσουμε 5508 γιὰ τοὺς πρώτους 
ὀχτὼ μῆνες τοῦ ἔτους καὶ 5509 γιὰ τοὺς τελευταίους τέσσερεις. “Ύστερα 
πρέπει νὰ βροῦμε τὴν ἰνδικτιώνα. Τὴ βρίσκουμε αὐτή, ἂν προσθέσουμε 
στὴ νέα χρονολογία ποὺ βρήκαμε 3 καὶ νὰ διαιρέσουμε μὲ τὸ 15. 'Exeivo 
ποὺ Фа ἀπομείνη δείχνει τὴν ἰνδικτιώνα. "Αν ἀπομείνη О, ἔχομε ἰνδι- 
κιιώνα 15. Λοιπὸν ἐδῶ μὲ τὴ βυζαντινὴ χρονολογία ἔχομε 6537—5509= 
1028. Καὶ ἰνδικτιώνα : 10284-3—1081 : 15--ὑπόλοιπο 11 ποὺ δὲν εἶναι 
σωστό, γιατὶ À ἐπιγραφὴ μᾶς λέει ἰνδικτιώνα 19, "Ac δοχιμάσουμε μὲ 
τὴν ἀλεξανδρινὴ χρονολογία. "Ἔτσι ἔχομε 6537—5498—1044. καὶ ἰνδι- 
κτιώνα: 1044--5--1041 : 15, ἔχομε ὑπόλοιπο 19, κι αὐτὴ εἶναι ἢ ἰνδικτιώνα 
τῆς ἐπιγραφῆς. Ἡ χρονολογία λοιπὸν ἀπὸ Χριστοῦ εἶναι τὸ ἔτος 1044. 

8. "Ac опе ἐδῶ λεπτομερέστερα ὅτι T) γλυπτικὴ διακόσμηση |! 
στὰ κιονόκρανα δὲν εἶναι τυχαῖα βαλμένη, ἀλλὰ μὲ σημασία καὶ ρυῦμικά 
ὑπολογισμένη, ὥστε σ᾽ ὅλες τὶς πλευρὲς ποὺ ὀντικρύζονται νὰ εἶναι ἢ 
ἴδια. "Ετσι ὅλες οἱ πλευρὲς ποὺ βλέπουν στὸ κέντρο ἔχουν σταυρὸ μέσα 
σὲ ρόδακα, οἱ πλαϊνὲς πλευρὲς ποὺ ἀντικρύζονται ἔχουν ὀκτάφυλλους 
κυρτοὺς ρόδακες. "Επειτα οἱ πλευρὲς τῶν @. χιονοχράνων πρὸς τὸ ἱερὸ 
ἔχουν πυροστρόβιλο, ἐνῶ oi πλευρές τους πρὸς τοὺς ἐξωτερικοὺς τοίχους 
ἔγγλυπτους ἑξάφυλλους ρόδαπες. Στὰ ὃ. κιονόκρανα πάλι ої πλευρὲς πρὸς 
τοὺς ἐξωτερικοὺς τοίχους ἔχουν πυροστρόβιλους κυρτοὺς στὴ μέση x^ οἱ 
πλευρὲς πρὺς τὸ δ. τοῖχο τῆς εἰσόδου σταυρὸ μέσα σὲ τετράγωνο. Μπαί- 
νοντας λοιπὸν μέσα στὸν κυρίως ναὸ εἶχε κανεὶς ἀντίκρυ του ψηλὰ σταυ- 
ρούς, ὅπως καὶ στὸ χέντρο γύρω. 

9. Γιὰ τὸν τάφο μέσα στὴν ἐκκλησία, ποὺ ἦταν πραγμα ἀπαγορευ, 
μένο στὴν ἀρχὴ καὶ σιγὰ - σιγὰ συνηϑίστηκε, πρέπει νὰ σημειωὺῆ, ὅτι 
ἢ Παναγία τῶν Χαλκέων ἦταν ἵδρυμα τοῦ πρωτοσπαϑάριου Χοιστοφό- 
ρου, ποὺ εἶχε, μπορεῖ νὰ πῆ κανείς, καὶ τὸ δικαίωμα νὰ tap μέσα στὴν 
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ἐκκλησία, ἀλλὰ πάλι στὸ πλάγιο κλίτος καὶ μάλιστα μέσα στὸν τοῖχο 
καὶ πρὸς τὰ ἔξω. Παλαιὸ παράδειγµα ταφῆς µέσα στὴν ἐκκλησία ἔχομε 
στὴ Θεσσαλονίκη κι ἀλλοῦ καὶ σὲ μιὰ εἰχονομαχικὴ ἐκκλησία. ВА. 
A. EYATTEAIAH Εἰκονομαχικὰ μνημεῖα ἐν Θεσσαλονίκη, ᾽Αρχαιολ.Ἔφημ. 
1931, o. 344. Βλ. γενικὰ γιὰ τὸ ζήτημα Δ. ПАЛЛА, ᾿Δοχ. Ἐφημ. 1950 - 1951, 
с. 178-181, ФАТА. KOYKOYAE Ἔπετ. “Er. Bul. Σπουδ. 16, 1940, c. 40 ἕξ. 
καὶ τελευταῖα A. ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΥ Τέσσαρες μιχροὶ ναοὶ τῆς Θεσσαλονί- 
χης κλπ., Θεσσαλονίκη 1952, о. 23. 

10. А. ΟΡΛΑΝΔΟΥ Αρχ. Βυζαντ. Μνημ. τῆς “Ελλάδος Α΄, 1935, o. 11 
(Πόρτα Παναγιὰ) καὶ τοῦ ἴδιου: Β΄ 1986, о. 30 ἕξ. (μέσα στὸ ναὸ τῶν 
Βλαχερνῶν). 

11. DIEHL -LETOURNEAU-SALADIN Les monuments Chrétiens de 
Salonique, o. 155 καὶ 156. 

19. в. sricAs L’ église byzantine de Christianou, Paris 1951, 
o. 18, onp. 1. 

13. А. ΟΡΛΑΝΔΟΥ Μνημεῖα τοῦ Δεσποτάτου τῆς 'Ηπείρου, Ἠπειρ. 
Χρονικὰ В’, 1991, с. 159 σημ. 9, καὶ τοῦ ἴδιου: °Аоу. Воб. Μνημ. В’, 
1936, o. 77. 

14. c. MILLET І école grecque dans P architecture byzantine, 
о. 56, 110 κτλ., καὶ p. TALBOT RICE Byzantion, 1933, o. 151 ἐξ, καὶ 
A. M. SCHNEIDER, Byzanz, 1936, о. 65 six. 94. Ἡ ἐκχλησία αὐτὴ ἔχει 
καὶ λοξότμητο χοσμήτη γύρω στοὺς τοίχους μὲ σειρὲς παράϑυρα στὸ túp- 
πανο τῆς κεραίας τοῦ σταυροῦ. Βλ. J. EBERSOLT Les églises de Con- 
stantinople, 1934, πίν. XXXII, 2. ᾿Επίσης μὲ τοῦβλα εἶναι χτισμένη х’ 
ἢ Μονὴ Παντεπόπτου Σωτῆρος (Eski-Imaret) τοῦ τέλους τοῦ 119% καὶ 
τῶν ἀρχῶν τοῦ 19ου αἰ, μὲ δυὸ σειρὲς παράθυρα καὶ μὲ τροῦλλο στὸ 
γάρθηκα. Μεγάλη ὁμοιότητα μὲ τὴν Παναγία τῶν Χαλκέων παρουσιάξει 
στὸ σχέδιο κ᾿ fj Mov Θεοδώρου (Kilissé Djami) τοῦ τέλους τοῦ 100% 
«αὶ τῶν ἀρχῶν τοῦ 11ου ай. μὲ πολλὰ ἐπίσης ἐπάλληλα τοξώματα ото τύμ.- 
πανο τὴς vot. χεραίας τοῦ σταυροῦ κάτω ἀπὸ τὸ τριγωνικὸ ἀέτωμα : 
J. EBERSOLT Les églises..., niv. XXXV, 3. "Εχει xai 010 νάρθηκα 
τροῦλλο, ἀλλὰ νεώιερο. Μὲ τοῦβλα τὸ ἴδιο εἶναι χτισμένος καὶ ὁ "Άγιος 
Μᾶρκος τῆς Βενετίας: o. peMus, Die Mosaiken von 5. Marco in 
Venedig, o. 7-8 καὶ 12, κι ἀκόμα ў Παναγία στὴν Koiva τῆς Χίου, ποὺ 
εἶναι ἀπόγονος τῆς Νέας Μονῆς. Βλ. д. οΕΙ,ΑΝΡΟΒ Les monuments by- 
zantins de Chios, 1930, πίν. 84 καὶ 35, καὶ c. MLLET L'école gre- 
cque..., с. 215, σημ. 1. | 

15. с. MILLET, ὅπου παραπάνω о. 30 six. 4,28 καὶ д. 

16. о. wurrr Altchristliche und byzantinische Kunst, Biblio- 
graphisch - kritischer Nachtrag, 1935, o. 59, onp. 456. 
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17. А. ЕҮГГОПОҮАОҮ Τέσσαρες μικροὶ ναοὶ τῆς Θεσσαλονίκης, 
Θεσσαλ. 1952, о. 79 ἓξ. 

18. Ὅπως π.χ. στὴ Ва. Μακεδονία στὴν ἐκκησία τῆς Ιζολούσας τοῦ 
19ου αἰ, κοντὰ στὸ Κιοστεντὶλ καὶ στην ὅμοια ἐκκλησία στὰ Σαπάρεβα 
Μπάνια κοντὰ στὴ Δούπνιτσα: L; Art byzantin chez les Slaves. Pre- 
mier recueil dédié à la mémoire de Theod. Uspenskij, Paris, 
1980, σ. 412 - 426. 

19. Τὴν τελευταία εἰκοσαετία ἔγιναν πολλὲς μελέτες σχετικὲς μὲ τὴν 
αἰσθητικὴ τῆς βυζαντινῆς τέχνης. O’ ἀναφέρω ἐδῶ τὶς χυριώτερες : 
s. GUYER Vom Wesen der byzautinischen Kunst στὸ Münchener 
Jahrbuch für bildender Kunst 1980 xai Byz. Zeitschrift 1933,0. 80 ££. — 
ANDREADES Die Sophienkirche von Куре! στὶς Kunstwissenschaf- 
tliche Forschungen I, 1932, o. 1 ££. — o. wurre Das Raumerlebnis 
der byzantinischen Kunst und die *Ехфоасіс... στὴ Byz. Zeitsch- 
rift 1930, 532 &E., ὅπου πρῶτος ὁ W. ἑρμηνεύει ϑαυμάσια μὲ σύγχρονες 
αἰσθητικὲς ἔννοιες ὅσα γράφουν oi βυζαντινοὶ γιὰ τὴν τέχνη τους. — 
M. KAAAITA “Н αἰσθητικὴ τοῦ χώρου τῆς ἑλληνικῆς ἐκκλησίας στὸ Me- 
σαίωνα, ᾿Αϑήνα 1946. Γιὰ τὴν κοσμικὴ ἑρμηνεία τοῦ χώρου τῆς ἐκκλη- 
σίας ото Μάξιμο τὸν ᾿Εξομολογητὴ βλ. н. URS VON BALTHASAR Kos- 
mische Liturgie, Freiburg 1941, о. 3329 Е. — HAN. ΜΙΧΕΛΗ “H “Αγία 
Σοφία, ᾿Αϑήνα 1946.— Τοῦ ἴδιου: Αἰσθητικὴ θεώρηση τῆς Βυζαντινῆς 
Τέχνης, ᾿Αϑήνα 1946, ў πιὸ διεξοδικὴ καὶ ἐμπεριστατωμένη ἀνάλυση μὲ 
βάση τὴν αἰσθητικὴ κατηγορία τοῦ ὑψηλοῦ, ποὺ θέλει và χαρακτηρίση 
μ᾽ αὐτὴν ὅλη τὴν βυζαντινὴ τέχνη.-- Κι ἐγὼ ὁ ἴδιος γράφοντας γιὰ τὶς 
ἐκκλησίες τοῦ Βόλου τοῦ ἀρχιτέκτονα Ζάχου ἔδωσα μιὰ σύντομη αἰσθη- 
vx? ἐκτίιηση τῆς βυζαντινῆς ἐκκλησίας στὴν ἐφημ. «"Εϑνος» Ιούλιο 
καὶ Αὔγουστο 1938 καὶ γιὰ τὴ διακόσμησή της Αὔγουστο 1939.— Τελευ- 
ταῖα P, MicHELIS The Aesthetic Approach to Byzantine Art, The 
Journal of Aesthetics and Art Criticism Vol. XI, No 1, 1952,6.21-45.— 
Γιὰ τὸ βυζαντινὸ υροῦλλο βλ в. DÖLGER - А. м. SCHNEIDER Byzanz, 
1952, o. 262. 

20. D. TALBOT RICE Byzantine Glazed Pottery, London 1980, 
с. 15 ἑξ. 

21. г. ΣΩΤΗΡΙΟΥ ᾿Αραβικαὶ διακοσμήσεις εἰς τὰ βυζαντινὰ μνημεῖα 
τῆς Ἑλλάδος, Πρακτικὰ Χριστ. ᾽Αρχαιολ. “Εταιρείας, ᾿Αϑῆναι 1933-1934, 
с. 88 ἐξ. Βλ. καὶ A. OPAANAOY ᾿Αρχ. Воб. Мути. 1”, 1937, о. 184. 

22. “Όπου παραπάνω о. 12 καὶ xiv. III, 8. 

23. к. MIATEV Die Keramik von Preslav, Sofia 1936 zai Atti del 
V Congr. Intern. di Studi Bizantini, Roma 1910, II, o. 266. Oi Βούλ- 
γαροι ἐπιστήμονες ἰσχυρίζονται ἁκόμα ὅτι ў σμαλτωμένη αὐτὴ χεραμεικὴ 
εἶναι καϑαρὰ ἀνατολικὴ ποὺ τὴν ἔφεραν ої Βούλγαροι ἀπὸ τὶς ἀνατολι- 
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χὲς ἀρχικές των ἑστίες στὴ Βουλγαρία καὶ συνέχισαν éxei τὴν κατασκευή 
της. Παρόμοια περίπου γνώμη εἶχε κι ô A. GRABAR. Recherches sur l'in- 
fluence orientale dans l'art balcanique o. 2 κι ἀλλοῦ. Ἡ γνώµη αὐτὴ 
γενικὰ δὲ οτέχει πιὰ ὕστερα ἀπὸ τὰ νέα εὑρήματα στὴν Πόλη. Βλ. p. TAL- 
вот RICK The excavations in the Hippodrome of C/ple, London 1929, 
c. 92, εἰκ. 38, 39. | | 

24. ᾽Αρχ. But. Мути. В’, 1936, o. 120-122, six. 4, 6 xai о. 123- 126» 
εἰχ. 7 καὶ 8. 

95. A. ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΥ Περιοδ. Tony. Παλαμᾶς, 1918, с. 660. Βλ. καὶ 
ἘἜπει. Ἔταιρ. But. Σπουδ. 6, 1929, o. 451. | 

26. A. ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΥ “H τοιχογραφία τῆς Αναλήψεως ἐν τῇ ἀψῖδι 
τοῦ 'Αγίου 1 εωργίου Θεσσαλονικης, ᾿Αρχ. Ἐφημ. 1938, o. 48. 

27. Συνήθως ot δυὸ ἄγγελοι ἦταν ἔξω ἀπὸ τὴν κόγχη εἴτε στοὺς 
πλαϊνοὺς τοίχους ὅπως στὸ Δαφνὶ καὶ στοὺς “Ay. ᾿Αναργύρους τῆς Ka- 
στοριᾶς, Στ. ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗ Καστοριά, niv. 2, εἴτε ἐπάνω στὴν καμάρα, 
ὅπως στὸν "Ocio Λουκᾶ, εἴτε στὶς διπλανὲς κόγχες τῆς Πρόϑεσης καὶ 
τοῦ Διακονικοῦ, ὅπως στὴ Νέα Μονὴ τῆς Χίου. ᾿Εδῶ πρώτη φορὰ ἔχομε 
τὴν Παναγία μαζὶ μὲ τοὺς ἀγγέλους στὴν κόγχη. Βλ. Α. ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΥ 
Τὸ ψηφιδωτὸν τῆς Πλατυτέρας ἐν τῇ Μονῇ Δαφνίου, ᾿Αρχ. φημ. 1954 - 
1935, σ. 198 - 199. 

98, BÀ. r. TEIMA Λεύκωμα φωτογραφιῶν τῆς N. Μονῆς Χίου, πίν. 89. 

99, Στὸν бү. Στέφανο τῆς Καστοριᾶς ó προφήτης Zogoviac κρατεῖ 
εἰλητάριο μὲ τὴν προφητεία : τάδε λέχει Κύριος, ὑπόμεινόν ue siç ἡμέραν... 
A. ΟΡΛΑΝΔΟΥ "Aox. Bot. Мути. Δ΄, 1938, o. 120. 

30. r. ΛΑΜΠΑΚΗ Χοιστιανικὴ ᾿Αρχαιολογία τῆς Μονῆς Δαφνίου, 
᾿Αϑῆναι 1589, σ. 190. 

81. P. ΛΑΜΠΑΚΗ ὅπου παραπάνω о. 181, йо. 43. 

39, тн. scu MIT Die Koimesis-Kirche von Nikaia, riv. XX. 

33. c. MILLET Les monuments byzantins de Mistra, ziv. 112, |. 

34. A. ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΥ ‘Елет. Ἔταιρ. But. Σπουδ. TE’, 1989, o. 210. 

35. A. ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΥ 'Aox. Ἔφημ. 1984 - 1935, о. 138, eix. 0. 

36. A. OPAANAOY Αρχ. But. Мути. Δ΄, 1938, с. 37. ΣΤ. ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗ 
Καστοριά, πίν. 13а. 

BT. A. M. SCHNEIDER Die Kuppelmosaiken der Hagia Sophia von 
Konstantinopel, Nachrichten der Akademie der Wissenschaften in 
Góttingen, Phil.- histor. Klasse, 1949, o. 352 καὶ 358. — A. FROLOW 
Deux églises byzantines d'aprés des sermons peu connus de Léon 
VI le Sage στὶς Études Byzantines III, 1945, о. 51, 68- 64, 65.— № 
καίας: TH, SCHMIT ὅπου nagan. o. 21. 

38. с. de JERPHANION Les égl. гир. de Cappadoce, 1 alb. pl. 33,1 
xai 2 alb. pl. 112. | 
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39. к. DIEZ and ο. ΡΕΜΟΣ The byzant. mosaics in Greece, Lon- 
don 1930, ғіх. 84-85. 

40. c. pg JERPHANION ὅπου παραπ. (Go. 38) καὶ 1 alb. ліх. 46, ,. 

41. M. ΧΑΤΖΗΔΑΚΗ στὸ Byzantion 14, 1939, c. 96. 

49. A. ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΥ ‘Н Ὑπαπαντή, Ἔπετ ‘Ет. Воб. Σπουδ.α’, 
1929, с. 329. Гай τὴν ἐξέλιξη τῆς παράστασης τῆς Ὑπαπαντῆς βλ. τελευ- 
taia: ѕновк Art Bulletin, 28, 1946, о. 17 ἐξ. 

43. с. DE JERPHANION Ол. παραπ. 2 alb. xiv. 84, ,, 100, ι, 106, 116, ,, 
127, ү, 142, ,, xai texte I, ο o. 389 - 390. 

44. н. oMoNT Miniatures des plus anciens manuscrits Grecs 
de la Bibliothéque Nationale, Paris 1929, πίν. XXI. 

45. н. омомт Evangiles avec peintures byzantines du XI s., 
П ziv. 180 хато». 

46. B. ΛΑΖΑΡΕΦ “Ἱστορία τῆς βυζαντινῆς ζωγραφικῆς (ῥωσσικά), 
Μόσχα 1947, xiv. 147. 

41. A. oRLANDOS Les monuments byzantius de Chios, II, Athen 
1980, riv. 19,,, ΣΤ. ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗ Καστοριά, niv. 20a. 

48. A. OPAANAOY ᾽Αρχ. Вос. Мути. Δ΄, 1938, о. 44. x T. ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗ 
Καστοριά, miv. 20a. 

49. c. ΡΕ JERPHAN10N ὅπου παραπ. 2 alb., рі. 83, , (Νέα ᾿Εχχλη- 
σία Τοχαλὲ Κιλισσέ). 

50. E. WEIGAND Byzant. Zeitschrift 36, 1936, o. 941. Δὲ μοῦ goi- 
νονται ὅμως πειστικἁ τὰ ἐπιχειρήματά του γιὰ νὰ κατεβάση τὴ χρονο: 
λογία τῶν τοιχογραφιῶν γενιχὰ τῆς Καππαδοκίας στὸ 149 αἰώνα. Βλ. καὶ 
ΧΑΤΖΗΔΑΚΗ ἐδῶ, σημ. 41, (σελ. 113). "Ἔπειτα, ὅπως τὸ ἀναφέρει ὁ ἴδιος 
ὁ Weigand σιὸ ἴδιο μέρος о. 343, ô Okunev βρῆχε στὴν бү. Σοφία 
τῆς ᾿Αχρίδας λείψανα τοιχογραφίας στὸ δ. τοῖχο πάνω ἀπὸ τὴν πόρτα μὲ 
τὴν Κοίμηση τῆς Θεοτόκου. Σώζονται ἀπ᾽ αὐτὴ μόνο τὰ δύο ἀχρινὰ 
τμήματα ἀπὸ κάθε πλευρά: μὲ ἕξι πρόσωπα πάνω σὲ μιὰ νεφέλη καὶ 
ὑπεράνω τῶν ἀποστόλων ποὺ εἶναι στὴν Κοίμηση. Στὴν бү. Σοφία τῆς 
᾿Αχρίδας διακρίνουν τρεῖς ἢ τέσσερεις ἐποχὲς κατασκευῆς. Τὸ дит. μέρος καὶ 
ὁ ἐσωτερικὸς νάρθηκας χτίστηκαν στὶς ἀρχὲς τοῦ 11ου αἰώνα А, OKUNEV 
Peintures de l'église Sainte Sophie d' Ochrida, Mélanges Diehl 
П, о. 121 eix. 3 xoi o. 117 - 118. Τὴν ἐποχὴ αὐτὴ ἔγινε ў τοιχογραφία 
μὲ τὴν Κοίμηση γιατὶ βρίσκεται στὸ ἀρχαιότερο στρῶμα, OKUNEV 
с. 123. Κι ô B. ΛΑΖΑΡΕΦ Ἱστορία τῆς Воб. Ζωγραφικῆς (000010), σ. 295 
σημ. 26 δὲ συμφωνεῖ γιὰ τὴν τόσο χαμηλὴ χρονολόγηση τοῦ Weigand τῶν 
τοιχογραφιῶν τοῦ ToxàA Κιλισσὲ τῆς Καππαδοκίας ποὺ μᾶς ἐνδιαφέρει 
ἐδῶ, γενικὰ μάλιστα ἐπικαλεῖται καὶ τὴν κριτικὴ τοῦ M. Χατζηδάκη 
(tagat. σημ. 41) γιὰ τὶς χρονολογίες τοῦ Weigand ποὺ τὴ βρίσκει σωστή. 

9l. A. ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ Γρηγόριος Παλαμᾶς 1918, о. 662. 
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59. А. БҮГГОПОҮЛОҮ Τὰ ψηφιδωτὰ τοῦ ναοῦ τῶν ‘Ay. Αποστόλων 
Θεσσαλονίκης, 'Aox. Ἔφημ. 1932, o. 150 ἐξ. καὶ “Н ψηφ. διακόσμηση τῶν 
‘Ay. 'Απ., 1958, o. 58 Εξ. | 

53. DIEHL, LETOURNEAU, 


| que, 0. 161. 
| 54. Гаа τὴ δέηση γενικά: С. OSSIEZKOWSK A La mosaique de la 


sALADIN Les mon. chrét. de Saloni- 


Porte Royale στὸ Byzantion 9. 1934, o. 46 ἕξ. | 
| 55. Ard τὶς ἐπιγραφὲς αὐτὲς ñ πρώτη δὲν ἔχει ὀρϑογοαφικὰ λάδη. 
“Н δεύτερη δεξιὰ elvat: Πορεύεσθε ἀπ᾽ ἐμοῦ οἱ κατηραµένι | εἷς τὸ πῦρ 
| τὸ αιώνιον τὸ ὅτι | μασμένον τῶ διαβόλω ` xai τοῖς | ἀγγέλοις αὐτοῦ. Καὶ ἢ 
τρίτη ἐπιγραφὴ στὴν παραστάδα ἔχει τὶς περισσότερες ἀνορθογραφίες: Τὸ 
Αἰτνέον xà ἄσβεστον πῦρ ἐν ὦ οἱ ло | ράσ:τοι κὲ κόλακαι κὲ ὁ λυπὸς τον | xa- 
κῶν ἕσμός. 
| 56. н. οΜοντ Evangiles avec peintures byzantines du XI s. 
Miniatures du Ms. gr. No 4 de la Bibliothéque Nationale de Pa- 
| ris, pl. 41 et 81. BÀ. ἀπεικόνιση καὶ στοῦ B. ΛΑΖΑΡΕΟΦ Ἱστορία τῆς Воб. 
| Ζωγραφικῆς (ρωσσικά), Μόσγα 1947, niv. 195. Ὁ A. χρονολογεῖ τὸ χει- 
| ρόγραφο αὐτὸ στὸ τρίτο τέταρτο τοῦ 119" oi. 
51. R. GOLDSCHMIDT - K. WEITZMANN Die byzantinischen Elfen- 
beinskulpturen Il, o. 66, xiv. XIV do. 125. 
58. J. EBERSOLT Fresques byzantines de Néréditsi, Monuments 
Piot 13, 1906, o. 58 - 52.— BRUNETTI - BETTINI - FORLATI - FIOCCO : Tor- 
| cello, Venezia 1940, о 86.— Βλ. καὶ τὴν περιγραφή τοῦ ΔΙΟΔΥΣΙΟΥ 
| ΤΟΥ ΕΚ ΦΟΥΡΝΑ *Eopnveta τῆς Ζωγραφικῆς Τέχνης, £x. Παπαδοπού- 
i | λου - Κεραμέως, Πετρούπολις 1909, σ. 137. 
59. BA. καὶ F. DÖLGER - A. M. SCHNEIDER Byzanz, 


1952, o. 287-289. 


60. ᾽Αναφέραμε παρακάνω zai τὸν “Ооо Лооха καὶ τὴν Νέα Μονη 
вл. nagan. Γιὰ τῇ 


| τῆς Χίου καὶ τὸ Δαφνὶ ποὺ εἰδικά βλ. DIEZ - DEMUS 5 

| Σικελία βλ. ο. ремоѕ Byzantine Mosaics in Norman Sicily, Lon- 
| don 1951. | 

| 61. c. sorigrou Peintures mura 
| | la crypte de Saint Luc στὰ Actes du Ille Congrés International 
| des Études Byzantines d' Athénes, 1932, c. 389- 400. 

| 69. B. ΛΑΖΑΡΕΦ Ἱστορία τῆς But. Ζωγραφικῆς (οωσσικά), Μόσχα 
| 1947, Α΄, о. 98. | 

| 63. в. sricAs L; église Byzantine de 
| | c. 91 - 98. 

| 64. Τὶς κόκκινες αὐτὲς κηλῖδες σιὰ πο 
τροῦλλο τῆς Gy. Σοφίας Θεσσαλονίκης: DIEHL κλπ., 
VII, , καὶ XLIX, καὶ σὲ σύγχρονα ἔργα, 


les Byzantines du XI s. dans 


Christianou, Paris 1951, 


όσωπα βοίσχομε ἀκόμη στὸν 
Les mon. chr. de 
Salonique, xiv. XL ὅπως στην 


x 
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Καστοριά: А. OPAANAOY Αρχ. But. Μνημ. Δ΄, 1938, о. 60, >т. ПЕЛЕКА- 
ΝΙΔΗ Καστορια, niv. 8 x.&., καὶ στὸ San Angelo in Formis (εὐθὺς µετά 
τὸ 1012) τῆς Κάτω Ἰταλίας: P. MURATOF La peinture Byzantine, riv. 82, 
83 ποὺ τὸ νάρθηκα ἔχουν ζωγραφήσει βυζαντινοί τεχνῖτες : Βλ. τελευταῖα 
HERBERT BLOCH The Dumbarton Oaks Papers Νο 3, 1946, o. 900 καὶ 
σημ. 114, xai σὲ μωσαϊκά τοῦ 11ου αἰ. τῆς бү. Σοφίας στὴν Πόλη: 
A. GRABAR La Peinture Byzantine (Skira) 1953, o. 98, 99, 101. 





ΓΕΝΙΚΗ ΒΙΡΛΙΟΓΡΑΦΙΑ 


ο. TAFRALI Topographie de Thessalonique, Paris 1913, o. 117%. 


ο. MILLET L'École Grecque dans l'Architecture Byzantine, Paris 
1916, passim. 


o. wuLFe  Altchristliche und Byzantinische Kunst, Berlin, II, 1918, 
o. 456 zai Bibliographisch - kritischer Nachtrag, 1935, 
с. 35, σημ. 456 (Handbuch der Kunstwissenschaft). 


А. ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΥ Περιοδικό: Γρηγόριος Παλαιιᾶς, 1918, o. 662. 


CH. DIEH[, M. LETOURNEAU-—H. SALADIN Les monuments Chrétiens 
de Salonique, Paris 1918, o. 158- 


cH. DIEHL Manuel de l'Art Byzantin,? Paris 1925, I o. 419 - 441. 


Г. ΣΩΤΗΡΙΟΥ Χριστιανικὴ xoi Βυζαντινὴ ᾿Αρχαιολογία А”, ᾿Αϑῆναι 1942, 
σ. 404. 
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Τὰ σχέδια τῶν εἶχ. 1, 2, 8, 10-13 vai τοῦ riv. 18 ὀφείλονται στὸν 
καλλιτέχνη x. Χρῆστο Λεφάχη. Τὰ σχέδια τῶν cix. 3 χαὶ 4 στὸ ζωγράφο 
х. Г. Παραλῆ. Та σχεδιαγράμματα τῶν τομῶν τοῦ ναοῦ (πίν. а-у) 
παραχωρήϑηχαν ἀπὸ τὸ Byzantine Researches and Publication Fund 
τοῦ Λονδίνου. ᾽Απὸ τὶς δημοσιευόµενες φωτογραφίες εἰκοσιδύο (πίν, да, 
8-11, 13-16, 20-32) ὀφείλονται στὸ φωτογράφο Θεσσαλονίκης z. Г. 
Αυχίδη, τέσσερεις (πίν. 4а, 17-19) στὸ ᾳωτογράφο τοῦ Ἐθνικοῦ ᾿Αρχαιο- 
λογικοῦ Μουσείου τῶν ᾿Αϑηνῶν x. Г. Τσίμα, τρεῖς (xiv. 2B, 4B, 5p) 
στὸ συγγραφέα xai μία (δα) στὸν x. X. Μακαρόνα. Οἱ φωτογραφίες τοῦ 
ziv. 3 εἶναι τοῦ x. R. Kautzsch, ποὺ noti μὲ πολλὲς ἐπῆρε στὴ Θεσσα- 
λονίχη xai ἐχρησιμοποίησε στὸ βιβλίο του Kapitellstudien, Berlin - 
Leipzig 1936. Οἱ aív. 6, 1 zai 12 ὀφείλονται σὲ ἀντίγραφα τοῦ zx. Χο. 
Λεφάκη (Συλλογὴ Πανεπιστημίου Θεσσαλονίκης), ποὺ ᾳωτογραφήϑηκαν 


ἀπὸ τοὺς х.х. Χ. Махаобуа (6-7) καὶ Г. Tolga (12). 
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Πίν. 


ПАРОРАМАТА 


19 оту. 1: ἀντὶ λεπτορέρειες, và γραφῆ λεπτομέρειες. 
20 > 99: ἀντὶ τῆς μορφές, νὰ γοαφῆ τὶς μοοφές. 
oí >»? 6: ἀντὶ (o. 11), và γραφὴ (о. 12). 

935. > 5: ἀντὶ τόση, νὰ γραφῆ τόσο 


40 > 4 ἀπὸ κάτω: ἀντὶ Aí κουφιγὲς, và γραφή: 
Οἵ κουφιγές. 


43 > 13 ἀπὸ κάτω: vti στὸ ἆγ., và γραφῆ στὸν dy. 
46 στὸ σχέδιο: ἀντὶ Elz. 2, νὰ γραφῆ Eix. 8. 
48 сту. 6: ἀντὶ στάσι, νὰ γραφῆ στάση. 


51 στὸ τέλος νὰ προστεθῆ: (Пу. 12 καὶ 13). 


97 ἀντὶ ἀπὸ τὸ v. τύμπανο, νὰ γραφῇ ἀπὸ τὸ P. τύμπανο. 
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Tou: κατὰ μῆκος. 


Τομὴ κατὰ πλάτος στὸν τροῦλλο πρὸς 
τὸ [ερό. 


Tous κατὰ πλάτος στὸν νάρϑηκα. 


Κτητορικὴ ἐπιγραφὴ στὸ ὑπέρϑυρο 
τῆς εἰσόδου. 
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